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 ص العنوان الاسم
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د والكلمات نمر سعدي  118 لاعب الي 

  فراس حج محمد
 
 120 الشاعر ناقدا
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 قيصر عفيف

  
 نلآلحظة وه  ا تأت 

 
 

ي لحظة
 تأت 

ي لحظة وهي الآن
 تأت 

 لى الرحابةإتخرج فيها من الزنزانة 
 تعرف نفسك

 يأتيك كل ما تحتاجه
 على أجنحة الوقت

ي    ح  تسي 
 

ي لحظة وهي الآن
 تأت 

 الغابة لىإتصل 
اب الذي قطع

ّ
 تغفر للحط

 للجزار الذي ذبح
 للص الذي شق

 ّ ي
 وترى الغفورَ الخف 

ة بطاقة المحبة  يحرّك المسير
 
ي لحظة ما وهي الآن 

 تأت 
 تخرج من ثرثرة اللاهوت

 فكار الجامدةلأمن ا
 تقطع الجسر
ي الجهة ا

 
 خرىلأ وف
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 ترى الدنيا بمنظار آخر
ل انت

ّ
 تتبد

 ويتبدل لناظريك الكون
ي 
 
ي جحيم؟ أف

 
ة أنت أم ف

ّ
 جن

 
ي لحظة

 وهي الآن تأت 
 بكلمة واحدة

َ
 تختصر القصيدة

 لكنك تعجز عن كتابتها
 فليس من صفحة تتسع لها

 الرب  ينقذنا
 لنا بابا  يفتح

ي القلب
 
 وينفجر الفجر ف

 
ي لحظة وهي الآن

 تأت 
 من الفسادأتدرك   

َ
 ن ليس مَن ينقذك

 جساد وفساد النفوسلأ فساد ا
 بحث عن البيت الضائعينتهي فيها ال

 عن المفاتيح السرية
ي فيها الأسماء كلها

 تختف 
ء  شنر

 ولا يبف 
ء  شنر

ء، لا يبف   شنر
 لا يبف 
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ي    ح  محمود شر
 شّ الوردة

 
 

فة  هناك على السرر
 حيث هي منفردة
فق خلفها

ُ
 فيما الأ

  تهمسُ لىي هذه الوردة
  بسّرها

 لمثلِها
ّ
 فلا أبوح به ألا
 بها

ُ
 من  التقيت
 عند 

 
 الفجر غدا

لها قطر الندى
ّ
  يكل

 هناك خلف المنحن  
 دنيا هي ومدى

 
وت                       بير
 ٢٠٢٠كانون الاول                      
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 م. علاء الدين عبد المولى
 شذرات شعرية

 

 الشظايا 
َ
ة  .بير  ذكرى وذكرى أتقنُ خير
ي أكي   ي قلنر

 
 ألا تنتسرر ف

ً
 .محاولا

 
ٌ
ي قرميد

 .تلوّنه دماء الطيورفأنا لا ينقصن 
 

 ،ساعتنا لا تتحرك 
 من أين إذا هذه الشيخوخة كلها؟

 

  .روحي قوس قزح 
 ،
 
ة ما انحنت ألما  لكي 

 عليها
ُ
 .لم تعد الألوان تثبت

 

  :تخيّلىي كم كانت مساحتنا أرحب 
 .
 
 كان بإمكاننا الرقص بتابوتير  معا
 .الآن بالكاد نرقص بتابوت واحد

 

 الطوفان ومنهم من كان يقول: فليأت. 
 وحير  أت  الطوفان 

 .راح كل منهم يصنع سفينة لنفسه
 

 ؟
ْ
ك
ُ
ي إذا حلّ فيه زمان  قلنر

 بماذا تفسّرُ
؟
ْ
 طائشة

ٌ
 فيه طاحونة

ْ
 فأصبح أشع بالدورانِ كأن

 
ْ
ك
ُ
ي مكان

 
 جميع المناف

َ
 مكان

ّ
... وما زلت أحسب أن

ُ
 تعبت

ُ
 .تعبت
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ْ
 تعبت وقد جاوز العمر منتصفه

 
َ
 نحو ساحلك

ٌ
ها زورق

ّ
ولم يبق لىي غير نقطة بحرٍ أدوزنها عل

 الدمويّ الحزينْ 
... 

 الميتير ْ 
َ
 !أيا بلدي يا سليلَ اليتامى... ويا والد

 

 ،تدير للعالم ظهرها الظاهر 
ي زهرها الباطن؟ 

 
 فلماذا يغرق الشاعر ف

 

 ،ي كتفيها
 
ي من ارتفاع منسوب الضوء ف

 الأنوثة تأت 
. لهذا يقلّ منسوب العت ي روحي

 
 مة ف

 

 شجرة الميلاد عادة ما تكون بلا جذور! 
كها تولد من قلبِ "نور العال ي  ها، ولا ني   "مربما لأننا نشي 

 

 يا للصمت! 
ي 
ي مرآت 

 
 شبحان ف

 يتحاوران بلغة الإشارة
 

  :رسالة إلى ميت 
 . ي
 نصحتك أن تأخذ معك النمل من بيت مؤونن 

 .  فهو لا يأكل لحم الموت 
 ، عليه السلام فن  الحربِ 

 
ْ
ةٍ لبلادٍ هوت

ّ
ي يده غير مسود

 
 .لم يبق ف

 

   عليها السلام فتاة الزهور 
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ش عن أحدٍ يتقدم منها بلا قلقٍ وارتيابٍ،
ّ
 تفت

 
ْ
 عليه التحية

ّ
 .ترد

. 
 سلام عليهم ضحايا الوقوف مع الظلّ حير  تضاءلَ 

 
ْ
لِ شمسٍ جديدة

ّ
 لم ييأسوا من تشك

 

 ي إليكِ أقصُر من المسافة
 طريف 

ي 
ي بير  ولادت 

 .وموت 
 أعندكِ هاتان العينان، وتملئينه بالعتمة؟

 

 زهرة لوز المجدلية 

ي يد المجدلية ليس غصن زيتون
 
 رأيت ف

 بل عنقودا من زهر اللوز

 من عناق حب الليلة الفائتة
ً
 لخطيئةٍ بل سائلا

 
 ليس أثرا

ي صدر 
 
 إلى موسيف  تتشكل ف

ً
 من جحيمٍ بل نظرة

 
ليس خوفا

 يسوع 

ي من قدرة 
 الزهر  على مواجهة الشمسهو يأت 

هو يحرك قوس كمنجة الرأفة بيدٍ رشيقةٍ كمجموعة فراشاتٍ 
ة  تتسابق فيما بينها لتحصل على قبلة الضوء الأخير

 على كتاب آذار القادم 
ٌ
 موسيقية

ٌ
 زهرة لوز المجدلية علامة

 لم يستطع قاتلٌ محوها 
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ي جوقة تسهر في
 
نيمة لا تنتهي ف  بعطرٍ صلبٍ كي 

ْ
ها ربما كتبت

 حمامات عائدات من طوفان 

اهة على قلب المعلم ليوقظ العالمَ ويبدأ 
ّ
زهرة لوز المجدلية ند

 موعظة العشقِ 

ي إليه قائلا: 
 ها هي تصغ 

مها بزهرة لوز.   من كان منكم بلا خطيئة فلير

 
ً
 حينئذ رأت المجدلية نفسها وحيدة

 وجها لوجهٍ مع كرّامِ الكرّامير  

 داخلها... 
ُ
ق  أتحرك داخله، أشر

ُ
 عانقها، وكنت

 

 سوريا   ألمانيا
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 فادي أبو ديب
 أرب  ع قصائد 

 القصيدة الحلبية -1
 
(1) 

ثه عن أخبار مدينتهم العتيقة
ّ
حد

ُ
 ت

 
 
 ومُزهِرا

 
هر رَطبا

ّ
ي عرفوها يوم كان الد

 الن 
ي بالأساطير 

 ويوم كان صوت الموج يأت 
هاتويخبّئها بير  فروع شجر الطرقات   وخلف مقاعد المتي  َّ

ي بطن الخشب الغامق
 
 ...وف

ي يسكنها صوت "كوميتاس
ي البيوت الن 

 
 "ف

ي غفلة الليل
 
 لتحتلّ ف

ي ذروة الزحام
 
 أو ف

ي تخاف أن تحبّ ولا تستطيع إلا أن تحبّ 
هم الن   قلوب  َ

*** 
ها حصًى من طرقات المدينة

ّ
ي كف

 
 تجمع ف

 وتكتب عليها أسماءهم
ي الجيب السّري لمحفظ

 
 ...تهاتضع ف

ي "ساحة الحطب
 
 من لحاء شجرة جلسوا تحتها ف

ً
 "ندفة

 من بقيّة الهواء الطيّب
ً
 وحفنة

مس
ّ
 من فستان الش

 
 .وخيطا

دوا
ّ
 تسأل النهر عن الأصدقاء الذين تبد

ي النهر المخنوق
 
 /تبحث بير  النخيل الشابّ على طرف

اب ي الي 
 
ي الجذوع أو أوراق مدفونة ف

 
ي محفورة ف

 عن أغات 
ي المنسية تسأل العجائز 

 عن تتمّات الأغات 
ي دفاترها

 
 وتدوّنها ف
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 لتسجّلها على قبور الراحلير  
ي كلّ أنحاء 

 
 للعطاش والجائعير  ف

ً
 مستعجلا

 
وترسلها بريدا

 المسكونة
(2) 

 ...ها هي تسافر بير  ممالك العالم
اح عير محيط اللوعة  

ة قارّة تي 
ّ
 فتصطدم به على حاف
ي انتظار سفينة

 
 يرقد ف

 -أو هكذا يُقال-
 تهزّه من الكتف فلا يستفيق

ق ي أعلى السرر
 
 تحكي له عن السهول الواسعة ف
 عن طريق أنطاكية والمدن الميتة

ة ره بالسرو تحت القمر وأشجار السفرجل الصغير
ّ
 تذك

ي ليالىي الصيف على بوابة البادية
 
 .وبالمجالس المعزولة ف

 ...تسامره وهو راقد
ه بقصّة السعادة  فتخير
 نها تحفظ جميع الأسماءوعن فرح الاكتفاء لأ 
 ...وعن الحزن العميق

قه التوق اللذيذ،  الذي يخي 
ر من عربة أمام باب المدرسة

ّ
 الحلو كقطعة سك

 وعن الندم الذي ليس كندم الأشقياء
ها بأغنية لكي لا تنسى طعم اللقاء

ّ
ي تلف

 وعن يدها الن 
 وعن الرّيف المهجور

مة فوق أشباحهم
َّ
 وعن الأسواق المهد

وكة ولكنها تحتفظ بزغاريد وعن  ساحات الأعراس المي 
 .الأمهات

*** 
ي نهاية الحكايات

 
 يستيقظ ف
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ّ إلى أبد الآبدين  ويقسم بالحي
ي المنام ضحكتها ككوكب الصبح

 
 أنه رأى ف

ء ي
 المجرّة تحتفظ بكل سىر

ّ
 ...وأن

ء ي
 ...كل سىر

 الفراق عَرَضٌ لا جوهر
ّ
 وأن

مار أوّل العمران
ّ
 الد

ّ
 وأن

تات بد
ّ
 الش

ّ
 اية الاجتماعوأن

 السّفر مبدأ العودة
ّ
 وأن

 مستقرّ الضوء صِنوُ مولدِه
ّ
 وأن
 
ّ
 الموت أكير الأوهام وأن
 
 

 الاسم -2
 

ي كل قرية له اسم
 
 ف

 ولكنه لا يزورها
 إلا باسمه هو

ي بطون الحزم الشمسية
 
 كذريرات الضوء ف

 
 معلقا

 صوته على الجدران المقابلة للنوافذ
 
 أحيانا

ّ
 يخط

 علّ العيون الناعسة تلحظه قبل أن تسهو
*** 

ي كل مدينة له بيت
 
 ف

 ولكنه لا يسكن
اه لنفسه، ي بيت اكي 

 
 إلا ف

ي قلب المدينة
 
 ف

 الذي لا تؤدي إليه الشوارع،
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 بجانب البحر الأبيض الأبيض
 الذي لا تطل عليه الشواط  

 
 
 يُسمع أحيانا

ي ساعة الغداء خلف الموائد
 
 ف

*** 
ي كل بيت له صورة

 
 ف

 وأما هو فصورته كطلوع النهار
 النهار الذي لا يلىي الليل

 ولا يليه الليل
 وملامح وجهه كالإنسان

 الذي ليس كالإنسان
 يعرفه الحميع
 ولا أحد يعرفه. 

 
 

 لحظة إيجاد -3
 

 ...أسير على الرابية الممتدة فوق المدينة
،
ً
لا ق متمهِّ

ّ
رب الصفصاف الذي يحل

ُ
 ق

 عباب 
ّ
ي تشق

 عن البيوت الن 
ّ
 الري    حيصد

 .سهامَ الانتباه
 ...أحوم حول السّور

 الذي تنبلج منه رائحة الغسق
 عطر الساعة السابعة/

ي اكتشاف مسكنه
 
 ف

ّ
 /الذي لم أفلح قط

ي تخرج وتقول لىي 
ة الن   :أنتظر الفتاة الصغير
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ي تشوف البحر؟" ك تحر
ّ
 "عمّو، ما بد

ي عينيها مراسيل أمّها
 
  أقرأ ف

 بحِير الأيام المنصر مة
ً
 مكتوبة

ي أراها
 ...لا أبصرها خلف الستار ولكنن 

شيح بعينيها
ُ
 تتبسّم لىي وت

 ولا تقول لنفسها مَن أنا
ل الرّغبة

َ
ي عن قلبها كلام الضمير ومَدخ

 .وتخف 
 ثم أجد نفسىي على الشاط  المزروع بالسنابل

ي يسقيها القمر وتنمّيها العاصفة
 الن 

 تموج مع أمواج البحر الذي ليس كالبحر
ي عي  

 على كلّ ما هو ضائعفأبكي كأنن 
ُ
 ت

ي أعرف هذا المكان
 ...ولأنن 

 كما أعرف رائحة أمّىي 
 
 

 سان مالو -4
 
ّ
 قبل المد

ي قاع البحر
 
 نتجول ف

 نجمع من الشاط  أقاصيص عالم الزرقة الداكنة
 عليها شبه رسائل

 
 وأصدافا

 نودع الشمس على جدران القلعة المهجورة
ب 

َّ
ي الرمل المذه

 
ل ف  ني  

 
 
 حن  العنقنخوض الأشعة بحرا

تقالية ي مروج الحرارة الير
 
 .نغفو لحظة ف

 وحير  تكرّ علينا الأمواج العائدة مع جحافل القمر
 نسمع طنير  الغسق
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 ثم همهمته السعيدة
 ...نشوان

 لأنه أسكت بخضمّه الغازي صوت المدينة
 بوابة القلعة،

َ
ق
َ
 أغل

 .وأشهدنا محصر  النجوم
*** 

 ها نحن نجري على سور الحصن العملاق
ي العيون

 
ي مآف

 
 نجمع آخر الكنوز القرمزية ف
 ونتلصص على الأضواء اللذيذة

ي تكشف ش حميمية النوافذ/
 /الن 

 على صدر الكون
 
 .تنتظم ماسا

 أنحدر إلى السوق الذي تهزه الضجة الكحلية
 على اسمي 

 
ي كوبا  أشي 

ي لا أعرفها
 .فأكتشف أنه اسم توأمىي الن 

*** 
Emanuelle... 

 من أنت؟
 

 سوريا   السويد 
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 وداد سيفو
 قصائد أرب  ع 

  
 حمولة زائدة -1
 أحمل رأسىي كحمل زائد 

اوات أو المنظفات  اء الخصر  ي لسرر
ي طريف 

 
 أشعر بثقله و أنا ف

ي قمة الجبل 
 
 أحمله كصخرة عالقة ف

اعه من مكانه ي على اني  
ي فكرة عدم قدرت 

 .. أسير به, ترهقن 
أقرأ عن كيف تجعل رأسك خفيفا, عن رياضة ما, أو نظام 

ي يفقده كل هذا الثقل 
 غذات 

ي 
ي وسادت 

 
 أستيقظ صباحا أجد كوة فارغة ف

... 
" خجلا من  ي

أتجول به خجولة كامرأة لا ترتدي "البكين 
ي بطنها 

 
 تشققات ف

 ,بحثت عن طبيب يستأصل جزءا منه
 الشفاه  وجدت طرقا لنحت الخصر, وتصغير الأنف, وتكبير 

ي أريد فقط رأسا أخف بقليل
 لكنن 

ي بكل هذه الذكريات 
 رأسا لا يرهقن 

ي كل يوم على الوقوف بالمقلوب لأشعر بخفة جسدي 
 لا يحملن 

 أريد فقط رأسا خفيفا 
  ,فارغا من الأحلام
 فارغا من الأوهام 

 أريد رأسا من غير ماض 
 لا أحد يدخله 

 لا أحد يخرج منه 
 رأسا خفيفا 
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ي مدينة جميلة, فلا أرى بلادا مليئة بالخراب 
 
 أتجول به ف

 أشاهد فيه فيلما عن الحب 
ي الحرب

 
 فلا يبحث عن كل العشاق الذين قتلوا ف

 أريد رأسا أنام به 
ي كل صباح

ي وسادت 
 
 ولا أجد ثقبا ف

ء ي
 !رأسا خفيفا لا يحلم بسىر

 

2-   
 
 احتمال إضاف

ي الخارج بأحسن حال
 
 قد يكون العالم ف

 
ّ
 يعرج قد ترى قط
 
 ا
 يعوي 

 
 او كلبا

 زهرة بريّة 
 ساطعة

 
 أو شمسا

 فاتنة
ً
 قد ترى امرأة

 مفتول العضلات
ً
 أو رجلا

ي الخارج بأحسن حال 
 
 قد يكون العالم ف

عه للتو عاشقان 
ّ
 ربّما مررت بجدارٍ ود

ي أول الحي 
 
 ف
ً
 ربما ترى إنارة

 أو حبل غسيل 
.. 

ي الخارج بأحسن حال
 
 قد يكون العالم ف

 لا جيوش 
 لا حروب 
 لا بنادق

 لا جنازاتٍ 
 لا حدود 
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 لا حواجز 
 لا قتلى

 ربما لا ثوراتٍ أيضا
ي الخارج بأحسن حال

 
 قد يكون العالم ف

.. 
ي بذلك

ت  ي طريقك لتخير
 
ر و أنت ف

ّ
 تذك

ي مرتير    أن تطرق باتر
 ..لعلىي لست بخير 

 

 اكتشافات الشتاء -3
 لم أكن أعلم أن الصحبة السيئة لها أنواع عدة

ء ,  فمثلا بإمكان أحدهم أن يموت و يدفن بجانب شاعر سىي
 بإمكانه أيضا 

 ,أن يمر بحانة لينقذ ليلته التعيسة ببعض السكر
ي إلى بيت, يخرج منه بحقيبة فارغة

 فيمصى 
.. 

 لم أكن أعلم أن الليالىي نادرا ما تكون مضيئة 
 اعتقدت لزمن طويل أنها كذلك 

ي فقط أخاف العتمة 
فأشعل مصابيح و اكتشفت صدفة أنن 

ل كلها ليلا  ,المي  
ي الليل

 
ي لم أخرج أبدا ف

 علمت حينها أيضا أنن 
.. 

ي بعض الليالىي 
 
ي ضعف ف

  , ينتابن 
ي 
 
ي أكي  من التحديق ف

ه بأكي  من أت  ضعف لا أستطيع تفسير
 , النافذة

ي ثقب الباب
 
  , منذ زمن طويل كنت أحدق مطولا ف
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 اليوم أحب مشاهدة الناس من بعيد فقط
 أعادت لىي الأحلام صفات كنت قد نسيتها 

ل مهجور لم يكتمل بناؤه بعد   حلمت البارحة بمي  
لا مهجورا  ي مكان واحد نراقب مي  

 
 كنت أنا و حشد من الناس ف

 كنت أنا و حشد من الناس ..
 ... كما لم أكن

.. 
ل"  تذكر حير  تنام أن توصد نوافذ المي  

ي 
 فالري    ح تأت 
 قاسية 

ي من
 " بعيد تذكر, أنها تأت 

 

 حروب الجسد -4
 مفتوحة الذراع 

 
 بأن تكون حربا

 
 حير  تأخذ الحياة المملة قرارا

 تتك  برمحها المدمّى على ذيل
 
 لا متناهية الأطراف ؛ حربا

 
 حربا
ي   ثوتر

 النظيف 
 أدير ظهري لها 

 لم اتهيأ بعد لخوض المعارك 
ي لأضع الزيت دون أن أحرق يدي

 لست ناضجة بما يكف 
اء السكاكير  لا أعرف من  ي  نضج اللحم ولا اتقن شر

ي لتكون 
 على دموع ظننتها غير مالحة بما يكف 

 
ا ضحكت كثير

 
 
 جرحا

 من قبل
 
ا  ضحكت كثير

ي جسدي 
 
 لا املك الوقت للرد على كلّ المعارك ف

ب رأسىي الثقيل بأول جدار أصادفه  لأض 
 
 لا املك وقتا
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ي لا أملك الوقت للبكاء على ظل من رحلوا وتركوا أحذيتهم 
 
ف

ي 
 خزانن 

 لست جديرة بالحب 
 من يدي سأقطعها 

 
ي إن مللت يوما

 أعرف أت ّ
ي داخلىي 

 
 كلّ المجانير  والجنيّات ف

ي 
 تعبث بلسات 

 أمىي كانت تقول 
ي سأموت وانا نائمة

 أت ّ
 لأنه الوقت الوحيد 

ي   الذي يستطيع به الامساك تر
 ملك الموت 

ي 
اب يغرين  ة كان ملمس الي   وأنا صغير

ي تموز 
 
اب ف  أضع رأسىي البارد فوق الي 

ي من هنا 
ق أت ّ

ّ
 لأصد

 وسأعود 
ي وأمىي  ي داخلىي منذ حرب أتر

 
 الحروب ماتت ف

 وانتهت لصالح أمّىي 
 ... بموتها

 الحروب قضايا شخصيّة
 ! لا علاقة للصغار بها

 
 

 سوريا )النمسا(
  



21 
 

 كن الدين يونسر 
 الحصان

 
 مع الحب...إلى/ د.علىي عبد الأمير عجام

 
........    . 

 
 ...اليوم كنت هناك
 ..ولم أجد الحصان

ت على بزات عسكرية مستعملة  عي 
 للبيع وساعات رملية 

 ملابس بحارين
 أسطرلابات

 بنادق صيادين
 مع لعب للأطفال  وبقايا صواري    خ

 تباع
 على الارصفة

 صور جنود لا يعرفهم احد
ي حروب من عصور مختلفة

 
 وشهداء ف

ي 
 
 سجلات هرمةيبحثون عن اولادهم ف

 .وبقايا حروب خاشة.
الات   التقيت رجالا يتقاسمون نياشير  جي 

 من عهود سابقة.
 وأغطية رؤوس لكل المناسبات

 بكافة الالوان والاحجام
 نعم كنت هناك
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 ولم أجد الحصان
 رأيت فايق حسن يبكي خلف جداريته

ي تحولت بقدرة قادر
 الن 

 ثابت لبائع سكائر وصحف  إلى عنوان
 احد لايقرأها 

ياء النووية  يحمل شهادة دكتوراه بالفير 
  رأيت سواقا أتراك يقايضون يشامغ
 وعمائم ومصاحف وكتب تنجيم

 ..بالنفط
 رايت
ي مقه خاص بعمال البناء جواد 

 
 سليم ف

 يخطط لبناء 
 نصب جديد للحرية

 بينما المغول منشغلير  بسرقة المرايا والتيجان وتماثيل
ونزية    الالهة الير
 سيجة عثمانيةوبقايا ا 

 وقصع وقدور
 .من متحف الفن الحديث 

 
  كنت هناك هذا الصباح
 ولم أجد سينما غرناطة
ات الافلام  وجدت عسرر
ير  تدور حكاياها على لسان   ض 

 بكل اللغات ليست من بينها
 .اللغة الأم

  التقيت عمالا صينيير  يبيعون مظلات ومحفات
 مبتسمةونواظير ليلية للمارة ويلتقطون معهم صورا 
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    التقطت صورا تذكارية مع هنود
 
 يبيعون مداف

نفطية وبنغال يبيعون خردة 
من شعوب   مطاطية ولاجئون  قوارب  يبيعون  وافغان  مطابخ

  مختلفة يعرضون بضاعتهم
  المزيفة والمسرحيات  من التوابل والخواتم

 إلى الديار  قبل عودتهم
 

  و جدت بائع سكاكير  ومقصات
 .لاعتاد لهاوأسلحة صدئة... 

 يحمل بيده اليمن  مكير صوت
ي يده الأخرى يحمل سيف ملك

 
 وف

 مات مقتولا برصاص روسىي 
 

 العراق
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 هنادي زرقة 

 قصائد 

1 

 يذهب الرجال إلى الحرب

 وتفرغ الأشّة من الشهوة

 تاركير  نساء لا يكففن عن الصراخ

ب الأولاد  وض 

 يذهب الرجال إلى الحرب

 !
 
 أيضا

ٌ
 الحربُ شهوة

2 

ي تنظيمها
 
ي أشاب النمل ف

 تقلقن 

 مثل كتيبة جنود ذاهبة إلى الحرب

ل ي المي  
ي سعيها الحثيث لمشاركن 

 
ي ف

 تقلقن 

 وكيف تتفاهم مع بعضها بعضا بالقبل

 آه لو كنت نملة

 لو لم يهاجر الأصدقاء مثل شب النمل

 النملُ 
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 النملُ فقط! 

3  

 كل يوم أمارس الخديعة 

ي على قيد الحياة 
 وأقنع نفسىي أنن 

 حن  حير  صوبوا سهامهم نحوي 

 أبتسم وأقول 
ُ
 كنت

 هذا السهم لا يقتل جثة

4 

 أيها الحوذي الأعم

 امض بعربتنا نحو الوادي

 أطفالنا الموت  هناك

 ينتظرون من يرفعهم إلى السماء. 

5 

ي الحرب
 
ي ف

 
 لم يمت عشاف

ي 
 هجروت 

 لينجبوا أبناء

 جنونامن امرأة أقلّ 
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ي الأمر
 
 هذا كل ما ف

6 

 
ٌ
 الوقت كالح

ّ
 كأن

 سألت العجوز العمياء

 عصفورها الميت

ان  وهي تدرّبه على الطير

7 

 من يدي
ّ
 ستتدلى

 عناقيد العنب

 قالت العرافة. 

ي 
ت   ولم تخير

ي الحرب
 
 ف

ّ  أن قافلة الشهوة تتعي 

8 

 وسوريا 

 مثل وردة

 قطفها طفل عابث

 مزّق بتلاتها
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 ،رماها على حافة الطريق

 تتقاذفها أقدامُ المارّة

 ولا تحظ  بنظرة إشفاق. 

9 

ي الصور
 
 ف

 لا تفوح روائح البسرر 

 لهذا يمكن أن يكونوا جميلير  

، بأوسمتهم ونياشينهم
ً
 القتلة، مثلا

 بثيابهم الرسمية
ُ
 الطغاة

 العاهرات بثياب الحجيج. 

ي السابق  وكذلك حبينر

 يا لصورته الجميلة

 طيلة تلك الأعوام!  يا إلهي كيف احتملت عفونته

10 

 الحرب طويلة

 قالت له: 

 أريد قبلة طويلة طول هذي الحرب
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 لا أريد أن أرى الموت

ي فمي 
 
 أريد أن تسكب لسانك ف

 ... ي
ي إطفاء حريف 

 
ي لم تفلح ف

ة الن   فأردد جملك القصير

11 

 ضيقة أنت يا سوريا

  ضيقة

ي النهار الواحد
 
ي أرتطم بنفسىي مرات عدة ف

 حن  إنن 

. ولا أجد   مكانا أركن فيه ظلىي

12 

ي روحي 
 
 : ثمة ثقب ف

 أكير وأخطر من ثقب الأوزون 

 فقط لو أنك تنتبه 

ي أطلقوها 
ة الن   هذه الصواري    خ الكثير

ي روح السماء. 
 
 كافية لثقوب عديدة ف

 

  سوريا
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 لقمان محمود
 أيها المطر

ٌ
ة  أعمار الغيوم قصير

 

 أصبحت الحياة قاتلة

ء ي
 بعض السىر

 لذلك حن  الفراشات

ب  صارت لا تقي 

 من النار المقتولة. 

□ 

ٌ حلم المطر  كم هو كبير

 آخر
 
 لكنه لا يملك خيارا

 سوى الهطول. 

□ 

 إذا كان الحريق

ي القلب
 
 ف

 لا داعي 

 لإهدار الماء. 
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□ 

 ذاكرة الثلج

 مليئة بالماء الخائف

 من الشمس. 

□ 

 الانتصاراتتولد 

 كسيحة  -على الأغلب  -

 لذلك

 .
ً
ر طويلا  لا تعمِّ

□ 

 المتوحشالجوع 

 داخل القمح الخائف

 .
 
 لن يعرف الخير  أبدا

□ 

ي المياه الضحلة
 
 ف

 لا يغرق
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 من عرف السباحة. 
ّ
 إلا

□ 

ي كردي عن الأمل
 سألن 

 :
ُ
 قلت

 هو هذا السلام المشدود

 بسلاسل الحرب. 

  □ 

 تحت جناحيكِ 

 تهتف النار

 أيتها الفراشة العاشقة. 

□ 

 لا تنسج السياسة

 غير الثياب المريضة

 لذلك، لا نكاد نلبسها 

ئ.   حن  نهي 

□ 
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 عندما تعضّ القيود

 لحم الحرية

 لا أرى الأمل

 .
 
 يائسا

ّ
 إلا

□ 

 حن  المطر

 له بعض الأحلام الكابوسية

 
 
 لذلك يسقط أحيانا

ي الصحراء. 
 
 ف

□ 

 
ٌ
ة  أعمار الغيوم قصير

 أيها المطر

 لماذا إذن كل هذا الغرور؟! 

□ 

 يلتفتون إلى الوراء

ء  ي
 قد انته. عندما يكون كل سىر
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 لحسن الحظ

 .
 
 لا يلتفت الحب إلى الوراء أبدا

□ 

 
 
ا عبُ النهر كثير

ْ
 يَت

  لذلك

 ما أن يخرج من بيته

 .
 
 لا يعود إليه أبدا

 

  السويد( -)شاعر كردي  
 
 سوري مقيم ف
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 فراس حج محمد

 فضاءٌ من لحمٍ أسمر

 
ْ
 برائحة شهية

ٌ
 اللحم الخمريّ الأسمرُ مدهون

 كلحن ضوء هادئٍ 

ي كنغمة 
ج من جسد حريريّ يغن ّ

ّ
 شمعة تضاجع ما تبل

 
ْ
 ترتجف الشهوة فيه

 
ْ
ي الأروقة

 
 يستجمع ماء ذكورتنا ويفيضها ف

 
ْ
ي هذا الفراغ المتاح من وقتنا الأزرق

 
 ف

 اللحم الخمريُّ الأسمر حيث يفرّ من كتفيها المصقولير ْ 

 
ْ
ٍ مسكوب كقطعة ماسٍ مشويّة

 من مي  

 بأيادي الصمغ المحروقة بالنشوة الملته
ْ
 بة

 
ْ
هة
ّ
ي الكأس دفقة متول

 
 يكرج ف

  
ْ
 اللحم الخمريّ الأسمر مثل رحيق الورد

 مختمرٌ بها

 يسأل دون حاجته لغير جوابْ 

كٍ 
َ
يْل
َ
 أين من يعيد صياغة الأشياء قصيدة ل

 لوصالٍ 
 
زا
ّ
 متحف
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 متكوّرا

 
 متعرّقا

 
ا  متحيرّ 

 
 متحرّفا

 اللحم الخمريّ الأسمرُ هذا 

 فنجان من خمرٍ أسمرْ 

ما مرت عليه النظرة الوله 
ّ
 ينضج كل

 أقرب  -أشه   -ليصير أندى 

 من ذاكرة الماء الغنيّة بالطقوس  الوثنيّة النشوى

 اللحم الخمريّ الأسمرُ هذا 

 مثل صباح الخير 

ي التحيّة كاملة التفاصيلْ 
 يلف 

 
ْ
ح بهجته المكتملة  ويسرر

 مع قطعة حلوى

  
ي العينير 

 
 ف

ُ
ما عاودت

ّ
 كل
ٌ
 ميلادٍ جديد

ُ
 عيد

ْ
  وصله

 2020كانون أوّل 

 فلسطير  
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 سبع قصائد من الشِعر الكرديِّ الحديث
 ترجمة: سوار ملا

 

 1جوان قادو

 
ُ
بارح

ُ
 لا ت

بارحُ زجاجَ النوافذِ 
ُ
 لا ت

ثارُ عيونِ القططِ المضيئة
ٓ
 ا

سُ 
ٔ
ها يا

ُ
ف
ّ
ثارُ وصمةٍ يخل

ٓ
همُ.  وكذا ا

َّ
 الن

ُ
 الخلوةِ الصامت

 

بارحُ زجاجَ النوافذ
ُ
 لا ت

اتِ،
َّ
 الجَد

ُ
 قهقهات

يرَ  
ْ
ي بهيئةِ مَل

 قهقهاتهنّ الن 

ومريان برمتِه. 
ٔ
ُ عنبِ جبال ا  لا يكاد يكفيه عصير

 

 
ّ
 لا تزولُ قط

                                                           
 سنة  1

َ
لِد
ُ
لمانيا، و

ٔ
  ا
 
   ١٩٨٠جوان قادو، شاعرٌ كرديٌ سوري مقيمٌ ف

 
ف

ةِ 
َّ
 .مدينةِ عامودا. يكتبُ الشِعر باللغة الكردي

 

https://alimbaratur.com/?p=5058
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ثارُ وجوهِنا
ٓ
 ا

 بُعيد الٕاهانات والخوفِ،

 1 بُعيد تناول نبتة "الكاردي"

سفلَ البطن  
ٔ
 النامية ا

ّ
 المدلى

تانٍ حبلى. 
ٔ
 لا

** 

 بالحصبة
ٌ
 طفل مصاب

 طفلٌ مصابٌ بالحصبة

سىي 
ٔ
ي را

 
 يهرولُ ف

 باسمه
ُ
صيح

ٔ
 ا

ي 
 لكنه يتغافلُ عن ِّ

ه
ُ
طارد

ُٔ
 ا

دركه
ٔ
ي لا ا

 لكن ّ

غفو
ٔ
 ا

ي 
ن 
ُ
 فيوقظ

                                                           
  المرويات الكلاسيكية الكاردي  1

 
حكى ف

ُ
 برية شديدة المرارة؛ ي

ٌ
: نبتة

ن من يتناولها يصاب بالبكم
ٔ
 . الكردية ا
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ي 
 صوت 

ُ
 يلاحقه

 . ي
 بوجهه عن ِّ

ُ
 فيشيح

، جَلىي
َ
ي صلصالِ خ

 
 ف

ّ
ثارُ قدميه تتجلى

ٓ
 ا

دتان على
َّ
يه سلحفاتان ممد

َّ
ي كف

 
 ظهري  هما، ف

، عينان وحشيتان،  عينان كانتا لىي

بصُر بهما
ٔ
 ا
ُ
 كنت

لمي 
ٔ
 ا
َ
وان

ٔ
 موتِ الورودِ ا

َ
 رائحة

اقِها. 
َّ
 عش

َ
ي تلتهمُ جثث

 الن 
َ
 السقيمة

َ
ة  والحريَّ

** 

 
َ
 اسمك

 
ٌ
 جري    ح

ٌ
 حيوان

َ
 اسمك

ي كهفِ فمي 
 
 ينتحبُ ف

 . َّ ي
 صوت 

َ
ه مكان

ُ
هات

ٓ
 فتحلُّ ا

 عسلٌ قاتمٌ كوثرٌ 

 ينسابُ من جراحِه. 

 هبشهوتِ 

عَ فمي  سيِّ
ٔ
ن ا
ٔ
 ا
ُ
ريد

ٔ
 ا



39 
 

 .
 
 ما دمت حيّا

ّ
 قط

ُ
فتحه

ٔ
لا ا
ٔ
 وا

اهةٍ  ربه يلتهمُ بسرر
َ
 لعظمةِ ك

سماء والكلمات؛
ٔ
 الا

كلُ كلماتٍ،
ٓ
ه ا
َّ
 إن

 قربانٍ 
ُ
 بهيمة

قوى على نحر ها؛
ٔ
 لا ا

عب، ي الصَّ
ه خيال لسات 

َّ
 إن

 
ُ
 المثلومة

ُ
ي الناصعة

 شفرت 

ي من وداعةٍ. 
ها لسلخ  ما بف 

ُ
ت
ٔ
ي خبّا

 الن 

 

   1سالار ملا

 تحت القمر
ٌ
كة

َ
 مُنه

ٌ
 خطوات

 

 يُرسَمُ حول فناءِ مدنٍ حالكةٍ 
 
ها القمر؛ يا قمرا يُّ

ٔ
 ا

 مفتوحٌ، كئيب. 
ٌ
ي رقبتِه طوق

 
 وف

                                                           
لمانيا، ولد سنة  1

ٔ
  ا
 
  وشاعر كردي سوري مقيمٌ ف

 
سالار ملا، صحاف

  مدينة عامودا. يكتب الشِعر باللغتير  العربية والكردية ١٩٨٨
 
 .ف
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رض  الطريّة
ٔ
ُ على الا  تسير

 
 خفافا

ثارُ الخطوات الموحشة،
ٓ
 ا

ي وهنٍ،
 
، ف

 
 لتتناثر، تاليا

ي دروبٍ مقفرة. 
 
حت ف

ّ
شواك تفت

ٔ
ها ا

ّ
ن
ٔ
 كا

 

هٍ، 
ٓ
 أيّها القمرا

 
َ
ضعف وهجك

ٔ
 ما ا

 بعد أخرى
ٌ
ي يد

 حيث تختف 

 طويل. 
ٌ
مها تصفيق

َّ
خشاب حط

ٔ
 كا

 

، ي
، كحارس قير خف 

ٌ
 أحد

َ
 دون أن يلمحك

ي ماءٍ حارٍ 
 
 السريّة ف

َ
عُ رسائلك

ّ
 تنق

عسُ الوحيد. 
ّ
ُّ الت ها الآدمىي

 أيُّ

ر منها الماءُ تحت الثلج  
َّ
ي يُقط

 الن 
ُ
 الوريقات

ي كلماتك، تلتهبُ! 
 
رُ ف سعَّ

ُ
 ت

 

، ذاك الحمل
َ
 ذاك الحمل على كتفيك

 
نا  ليس هيِّ
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مني
ٔ
حلامك وا

ٔ
لمةِ إلى ا

ُ
ي الظ

 
ل ف

ّ
 اتك. الذي مثل جرحٍ جائشٍ يتسل

 

ك
ُ
 حيات

ٌ
ة  يسير

جراس. 
ٔ
حٍ يدوم كالا  تحت قمرٍ مُنسرر

 
ُ
 رحبٌ كساعةٍ لا تموت

 قط. 
ٌ
حد

ٔ
 اسْمُك الذي لم ينادك به ا

ي زمانك المفقو 
 
 فسارحٌ بخياله ف

َ
ساك

ٔ
مّا ا

ٔ
 د. ا

 

ءٍ، ي
 بسىر
ُ
ق
ّ
 لم تعد تتعل

سفل قمرٍ مديدٍ. 
ٔ
 ا
ً
 مغلقة

ً
ة
ّ
 مظل

َ
نما غدوت

ٔ
 كا

ُ فوق حافاتٍ  شياءِ تعير
ٔ
 كلُّ الا

ها ظلٌّ مبتورٌ. 
ُ
 يُشعل

، لا تهتفُ سوى
 
يضا

ٔ
 ا
َ
نت

ٔ
 وهكذا ا

زهارك المنسية خلف بركةٍ غريقة. 
ٔ
 لا

** 
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ُ
ق
ِّ
حد

ٔ
 ا

 

و 
ٔ
ستطيعُ، ا

ٔ
، بقدر ما ا

 
ا
ّ
 جد

 
 بعيدا

ُ
ق
ِّ
حد

ٔ
شياء قريبة جا

ٔ
 با

 
ا
َّ
 ؛د

 
َ
ي كجوهرةٍ خ

ي الن 
مام عين 

ٔ
د ا
َّ
عتم هذا الليل الممد

ٔ
واه، ما ا

ٔ
با ةٍ ر 

 .عمياء

سودٍ لا ينتهي 
ٔ
 من غمامٍ ا

ٌ
 شعاع

ي نحوه. 
 يجذبن 

 ! ي
صن 

ّ
ي ذاك الطريق الذي سيخل

 
، بلا حيلةٍ، ف

ُ
ق
ِّ
حد

ٔ
 ا

شياء،
ٔ
ي تلك الا

 
ر ف

ّ
تفك

ٔ
، بل لا

َ
ع
ِّ
ود
ٔ
 ليس لا

و الحزن،
ٔ
عُ بالسعادة ا

َ
صن

ُ
ي لا ت

 الن 

ي 
 
شجار مذعورة ف

ٔ
ٍ طويل تحت ا بل تلك المنبَعثة من صفير

 الصمت،

 بير  السُحُبِ 
و من ضاخٍ لاذعٍ يتخف َّ

ٔ
 ا

بد. 
ٔ
عماقنا إلى الا

ٔ
ي ا
 
ن يستحيلَ حمً ويتغلغلَ ف

ٔ
 قبلَ ا
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 1 حسن حليمة

 
 
غدو سمكة

ٔ
 ا
ً
 مُرغما

 إ 
 
جلسُ مستندا

ٔ
ةٍ ا هةٍ يسير  لى حجرٍ، فتتجمهرُ حولىي عناكبٌ لير

ي يدي
 
 صوفٍ واهنة. بولاعةٍ ف

َ
غدو كرة

ٔ
ي بخيوطِها حن َّ ا

ن 
ّ
 وتلف

، خائر القوى. 
 
، عاجزا تركه هكذا، مثلىي

ٔ
 إحداها، وا

َ
شعلُ ساق

ٔ
 ا

خرى
ٔ
ءُ عناكبٌ ا ي ٍ تحر

 بعد حير 

 .
ً
 حصينة

 
 حول يدي خيوطا

َ
 لتنسج

 

 . بتلُّ
ٔ
 ولا ا

ُ
 الثلج

ُ
 يتساقط

 
 خفيفا

ي 
ةِ  إت ّ َ فتاةٍ زهريَّ يرْ

َ
ّ غ حد ينظرُ إلىي

ٔ
كبةِ  الوسط زحامٍ وما من ا ، رُّ

 
ُ
سقط

ٔ
لمحُه. ا

ٔ
ي بِهَا صوبَ نهرٍ ا

مصى 
ٔ
ها بطاقةٍ ا

ُ
ي نظرات

ت 
ُّ
ي تمد

 
  ف
 
ً
ي عارية

خن 
ٔ
 ا
ُ
جد

ٔ
ي الماءِ، ا

 
طفو على سطحه. هناك، ف

ٔ
الماءِ وا

ي ل
ت ّ
ٔ
سُ بصري، لا

ِّ
نك
ٔ
خجلُ وا

ٔ
 تحومُ. ا

ٌ
ة  كثير

ٌ
سماك

ٔ
 وحولها ا

ٔ
رَ م ا

 
ً
، قائلة ي

خن 
ٔ
ي ا
من 
ِّ
. فتكل

ً
ي عارية

 شقيقات 
َ
جساد

ٔ
 ا
ّ
ي : هذقبلئذٍ قط

 . طفالىي
ٔ
سماك ا

ٔ
 الا

 

سماك! 
ٔ
ها من ا

َ
جمل

ٔ
هٍ ما ا

ٓ
 ا

                                                           
1   

 
لمانيا، ولد سنة حسن حليمة شاعرٌ كردي سوري مقيمٌ ف
ٔ
   ١٩٧٥ا

 
ف

ة
َّ
 . مدينة عامودا. يكتب الشعر باللغة الكردي
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ها؛
ّ
مَىي كل

َ
صابع قد

ٔ
ي وتلتهمُ ا

 ها هي تدنو من ّ

 . ي
نين 
ٔ
ي ا
خن 
ٔ
ي عن ا

خف 
ٔ
ي ا
ي ذلك، لكن ّ

واهٍ، كم يؤلمن 
ٔ
 ا

ي 
ت 
ُّ
، وتشد ي

، تدغدغن  سماك تحومُ حولىي
ٔ
 معها صوبَ ها الا
، ي
خن 
ٔ
 ا

حومُ بصحبتِها. 
ٔ
 وا
ً
حالُ بدوري سمكة

ُٔ
 فا

** 

  وعشُّ السنونوات
 صديق 

ُ
 يد

ي 
 صديف 

َ
هٍ كم يشبه وجه

ٓ
؛ ا ي ي النائمة بجاننر

جملَ وجه طفلن 
ٔ
 ما ا

ت.   الميِّ

 من عيونِ سنونواتٍ 
 
نظرُ إلى عينيها المقفلتير  فتصبحان شبا

ٔ
 ا

حجاريّ. 
ٔ
بُ ا

َّ
ق  تي 

 
ُ
ي العيون

طاردت 
ُ
 لا ت

ً
 نحيلة

ً
 غيمة

ُ
صادف

ٔ
 منها؛ ا

 
هرول هاربا

ٔ
د  تكاوا

، ب
َ
صبح

ٔ
، الظلَّ الذي ا

ً
ي عنوة

ِّ
ي ظلى

 من ِّ
ُ
خذ

ٔ
 تا
ً
، غيمة ي

 صورةٍ تسعن 
 
 
ي حينا

 فيتجاوزت 
ُّ
، والذي يمتد

 
؛ الظلّ القصير حينا ي

ما، صديف 
خر، الظلّ الذي هنا، على هذا الجانبِ وذاك؛ الظلّ الذي 

ٓ
ا

 يحبُّ 
 
ما ر 

َ
 ه
 
ي شخصا

  الوحشة. يُحيلن 

 

ي 
ي بصحبةِ صديف 

جدت 
ٔ
، لا  إلى خيالىي

ُ حصر 
ٔ
، ا
ً
، هكذا، بغتة ومن ثمَّ

 
ّ
 يده ليصد

ّ
ي يمد

فظاظٍ، صديف 
ٔ
تِ بير  حشدِ صبيةٍ ا الميِّ

 
ُ
حجاري المقذوفة نحو عشّ السنونوات؛ والعيون تلك، عيون

ٔ
ا

ي الميّت 
 صديف 

ُ
، فيمسك ي

، تظلُّ تلاحقن 
ّ
ي قط

الطيور، لا تفارقن 
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ي خلفه، لكنّ قدماي بيدي وي  هرولُ 
ت 
ُّ
، يشد ي ، يهربُ تر

 
بعيدا

غفو. 
ٔ
 بينها وا

ُ
سقط

ٔ
ان بكومةِ ذكرياتٍ، فا

ّ  تتعي 
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 مبارك وساط
 ّ  
ق أمام عين 

ّ
حل
ُ
 قارورة ت

 )قصائد(
 قبل الإفطار 

 
ي 
 الحلاقة تحلم قرب لحين 

ُ
 شفرة

 بقطراتٍ من دمىي 
 تسقط من مكان مجهول

ٌ
 نملة

 على سطح رغوة معجون الحِلاقة
ي 
 
ها تحلمهي ف

ّ
 ورطة عظيمة لكن

ها
ّ
 لها ساعدين قويّير  وأن

ّ
 أن

ف وهي على مي   قارب
ّ
 تجذ

نوح
َ
 لو ت

ّ
ها تود

ّ
 وإذ أشعر أن

سارع إلى إنقاذها
ُ
 أ

ي الحلاقة
 
ي حير  أزمع البدء ف

 لكن ّ
 أسمع زمجرات غضب : 

لاث، منفعلات،
ّ
هن البيضات الث

ّ
 إن

 فقد تركتهنّ، دون أن أنتبه
ي زاوية معرّضة

 
 ف

 الهواء. لتيار 

  كيف لىي… 
 

ة ذات الهمّة وولدها عبد الوهاب  كيف لىي أن أنهي قصّة الأمير
ي يُضيئها فحسب بُؤبؤا عصفور؟

ي هاته الن 
ي ليلن 

 
 ف

لن أبحث عن جواب ما دامت هذه الرّي    ح البطيئة لم تنته من 
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  ،
 
ا
ّ
افذة. حق

ّ
ي المطاطي المركون قرب الن

مسح العرق عن حصات 
ي كانت لىي ريشات هنديٍّ أحمر 

 من ّ
ْ
ها سقطت

ّ
، لكن حول رأسىي

 
ُ
رت

ّ
ما فك

ّ
ي. حدث هذا منذ وقت. وكل

ّ
ي حقل جد

 
 صباحٍ ف

َ
ذات

ي 
 
، يتعالى الصّفير ف ي

ي العودة إلى ذلك الحقل لأجلب منه ريشات 
 
ف

ي ذلك الميدان  
 
 ف
ً
ه. بطلا ة صفير

ّ
 بشد

 
ي كان معروفا

ّ
. جد ّ ي

أذت 
بِلُ نحوه مسرعة ر 

ْ
ق
ُ
ه من بعيد فت َ ه صفير

ُ
 اضية. كان.  تسمع ناقت

 السّير  
ّ
 أغذ

ُ
ي العديد من المرّات، ما إن كنت

 
، ف ي

ي والعجيب أت ّ
 
 ف
 لو 
ّ
 فأود

ً
جاه ذلك الحقل حن ّ أعرّج على أشجار أحسبها حزينة

ّ
  ات

 
ُ
 للصّافرات، وكنت

 
أواسيها ثمّ أمرّ بجنبِ كهف فيبدو لىي متحفا

بالفعل أرى فيه صافرات من أقدم العصور وأخرى من أزمنة 

 من عصرنا! قريبة أو حن  

ي 
 فيه ريشات 

ْ
جاهِ الحقل الذي سقطت

ّ
ي ات

 
ي ف

ومرّة، كنت أمصى 
ها المُلوّنة إلى 

ُ
 أطراف

ً
 من حرير نازلة

ً
 ما حسبته قبّة

ُ
فرأيت

ي 
 تحت تلك القبة  لكن ّ

ُ
، فدلفت مستوى أدت  من مستوى رأسىي

ى 
ّ
ورة أسطوانية يتبد

ّ
ي الحقيقة تن

 
ها ف

ّ
بعد لحظات اكتشفت أن

ن جميلان وفخذان صقيلتان تسّران بداخلها ردفان مكوّرا
. )يجب  ي    ح بير  تينك السّاقير 

  لأسي 
ً
ناظريّ.. أتلبث قليلا

ي 
ن 
ُ
ئ
ّ
ي كنت طفلا صغير حجم الجسد وقتها(. وإذ تدف

الإقرار بأت ّ
ع إلى 

ّ
، أخرج من تحت التنورة وأتطل ي

سخونة المكان بما يكف 

      .  يبتسم لىي
ً
 جميلا

 
 أنثويّا

 
 فوق، فأرى وجها

ي لكنْ ومرّة ك 
ي لأستعيد ريشات 

ّ
 صوب حقل جد

 
 سائرا

ُ
نت

. ومرّة  ّ ي
بطبة على كتف 

ّ
ي الط

 
 ف

ْ
عت ي أحلامٌ من أعشاش وشر

جاءتن 
ضيع وقتك 

ُ
: ت ي إلى ذلك الحقل فقال لىي

ي طريف 
 
ي وأنا ف  أتر

ُ
التقيت

راجع دروسك، أو 
ُ
ي غرفتك ت

 
ك ف

ّ
ي البحث عن ريشات. لو أن

 
ف

ذا عدت إلى على الأقل تلعب مع أقرانك تحت الأشجار. هك
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ة ذات الهمّة وولدها عبد الوهاب  البيت وفتحت قصة الأمير
 عندها! 

 
فا
ّ
 متوق

ُ
ي كنت

 على الصفحة الن 

 

 سمّد الحقل
ُ
 …ي

ي هذه السّنة أن
 
 آثرَ ف

ه بالكلام
َ
 يُسَمّد حقل

ثرة
ّ  أصبح لا يكفّ عن الي 

 
 له لسانا

ّ
 ولأن

ه امرأة -
ْ
 منذ أن فتنت

 ّ ي السوق الأسبوعي
 
 -ف

 
ْ
 إذن

ُ
  وافِر لديهفالسّماد

أكيد
ّ
 والحقل سيُخصِب بالت
ة ستكون عظيمة

ّ
 والغل

 ولسوف يُفعِم الفرح قلبَه بعد الحصاد
ي  
ُ
الون ك

ّ
 وسيكون هنالك عت

 وسوف ترتفع عقائر بالغناء
ق أبواب

َ
صْف

ُ
 وت

 وتتساقط ثلوج 
 على رؤوس نسوة حزينات

 ّ  كنّ قد أغدقن حبّهن الأمومىي
ر
ّ
 على قطع سك
 لها حياة

ْ
 كانت

سْ  ها لمْ تحي 
ّ
 لكن

ي كؤوس
 
 ف

ْ
 وذابت
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 مرّة وأنا طفل 
 

 قارورة  
ُ
ي لحظة ما بير  حلم ويقظة، رأيت

 
مرّة وأنا طفل، ف

ي واحد منه
 
افة الزّرقة، مليئة بأحلام، ف

ّ
، شف ّ ي

ق أمام عين 
ّ
حل
ُ
ا ت

ي الورقيّة 
ي طرقات يسقط عليها ثلج، وأتمسّك بطيارت 

 
ي ف

أمصى 
ق على

ّ
ي بقوّة فأرتفع وأحل

ي تجتذبن 
 بعض العلوّ ويُدغدغ الن 

ي أين أنا  ، فأقهقه فيما يتساءل أتر
ّ الحافيتير  الهواء أخمص قدمىي

مْ أذهب هذا الصباح إلى المدرسة. 
َ
 ولِمَ ل

 ب
ْ
 جَد

 لهم 
ْ
 ذلك الصيف. أيّام الجَدب تلك. الذين نفقت

 
ر أيضا

ّ
أتذك

ي ضلوعهم. شيوخ، من 
 
نعجات استشعروا ما يشبه الكسور ف

 فرط الهمّ، نسوا الصنا
َ
ي كانت مستودع

ة الن  ديق الصّغير

هم.   أرواحهم على ظهور حمير

ق إلى أعلى ما 
ِّ
حل
ُ
مّيضة وحَوْلنا جرادات ت

ُ
ولكم لعبنا الغ

تستطيع، عجفاءَ ولا مبالية. فيما مناقير غربان القرية تنقشُ 

 لوحات تجريدية على لحاء الأشجار. 

ها، كانت لها 
ُ
نكر مرارت

ُ
ي لا ت

 نكمع هذا، فتلك الأيام الن 
 
هة أيضا
سى، وقد 

ْ
ن
ُ
 ولا ت

ً
أخرى، خفيفة ومكتومة، لاذعة قليلا

 استعذبناها. 

اري لنقتنص  ي مع الفجر إلى الير
، ونستطيع أن نمصى 

ً
كنا أطفالا

 .  الأساطير

 أمام باب السّينما 
كان الباب على وشك أن ينفتح فندخل إلى السّينما ونشاهد   

ي بعنف على لسا لوَّ
َ
ت
َ
لة قديرة  الفيلم، حير  بدأت علكة ت

ّ
 ممث

َ
ن
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 كانت تنتظر معنا. 
مضغ هي العلكة.  

َ
ض أن ت َ  وكان المُفي 

ة الرّخوة على كائنة حيّة جميلة  
ّ
ذه الماد

ّ
نف
ُ
ي ت

انقلابٌ حقيف 
 . " حن ّ سِىي

ْ
... و"سِك

 
ا
ّ
 جد

 طفلة 
 

قفز بير  أغصان 
َ
 ت
ً
 أرى بوضوح طفلة

ُ
ي الحديقة المقابلة، كنت

 
ف

؟ لن ي
ّ عن ذلك، الأشجار. هل هي بهلوانة؟ ما أدرات  ي

سأل البستات 
 فلربّما كان أباها! 

ّ بداخل بيته.  ي
 لكنّ البستات 

 والبيت تحرسه كلاب،

 ضخمة ورهيبة الأنياب! 

 ي عربة
 ف 

 
ها بيضاء

ُ
ي عربةٍ عجلات

 
سافر ف

ُ
 أ

ي إذ تغفو
، وجارت  اط 

ّ
 الش

َ
 تسلك بنا طريق

كاثر على وجهها. 
ّ
ي الت

 
جاعيد ف

ّ
 تبدأ الت

ي تناقص. 
 
 حجمُها ف
 شيخوخة مباغتة؟أهي حالة 

ي 
افذة الن 

ّ
 تتصاعد موسيف  قرب الن

 أطِلّ منها على البحر. 
 
ّ
لا
َ
رل
ْ
 ت
ّ
لا
َ
رل
ْ
 ت
ّ
لا
َ
رل
ْ
 ت
ّ
لا
َ
رل
ْ
 ت
ّ
لا
َ
رل
ْ
 ت
ّ
لا
َ
رَل
ْ
 ت

و تيخادا
ُ
ل
َ
 بِلا

 
 معجبا

ُ
 موسيف  تانغو : آه! كمْ كنت
رها

ّ
 ولم أتذك

 
ها زمنا

ُ
ي نسيت

 لكن ّ
ي هذه اللحظة. 

 
 ف

ّ
 إلا
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ي اسمُها حسناء وهي طبيبة
 أطفال.  جارت 

 
ً
نا تعارفنا قليلا

ّ
 ذلك أن

 قبل أن تنام. 
ي الخفيفة

 إنها تحبّ الأغات 
ْ
 قالت

ي الصّيف
 
ها ف

ّ
 وأن ترشَّ ظل

 بماء بارد
طلّ على المطر

ُ
 وأن ت

ي قطار. 
 
 من نافذة ف

 
 المغرب 
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ي الجاسم  قمر صير
 ثلاث قصائد 

 العتاب -1
ُ
 للبحر رائحة

 العتابْ 
ُ
 للبحر  رائحة
 
ُ
مت

ّ
 وأنا تعل

َ
 السباحة

ر       
ُّ
ذك
َّ
 تيار  الت

َ
  ضد

ي يستحي 
 
 بشوف

ُ
ه
َ
 كيفَ حير َ أبلُّ دمعَت

 طيفَ حنانِ مَنْ أهوى     
ُّ
 , ويمد

 لينقشِعَ العذابْ        
ي 
 حَنانِهِ عن لهفن 

َ
  ويُديرُ وَجْه

 السرابْ      
ُ
   لتفوحَ رائحة

هِ 
ِّ
 مِنْ حق

مِنا
ْ
ي أحضانِهِ مِنْ وَه

 
 نرتاحُ ف

ي      
 
جاتِهِ وَجَعَ الأناونصبُّ ف

َ
ل
َ
  خ

 الغيابْ        
َ
عة  أشر

َّ
 لنمُد

تِهِ 
َ
رْق
ُ
طبْطِبُ فوق ز

ُ
 . أ
ُ
ه
َ
حِك

ْ
ض
ُ
نو لأ

ْ
د
َ
  أ

  – و يستحي  –أقولُ      
  الحرف :

ُ
ي أو يُميت   يُحنر

        
ً
ُ نقطة    لسوف أني 

ُ
  أخرى وأمسح

ي مِنْ على     
 حزت 

َ
  وجه

 , والضبابْ        
َ
سَماتِ روحِك

َ
  ق

نعِشُ الأمواجَ هذي الق
ُ
 ت
ُ
  صائد

 , وإذا استمرَّ      
ً
 اللزومِ , قصيدة

َ
 ,وقت

ْ
ذ
ُ
  خ
         

تير 
َ
  على مدى وَجَعٍ وعاصِف

لُ          
ُّ
ه
 الي َّ

َ
مِك

َ
ي د
 
  , ف
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 الكتابْ .            
َ
هديك

ُ
 سوف أ

 ليلى والجسر....  -2

 
ْ
داد  للو 

ً
 مائلا

ُ
 أحسبُه

ُ
 كنت
ي الدرس -  .. عُمْرُهُ 

 
 - قيلَ ف

      
ْ
 مِنْ عُمْر  ذاكرةِ الثورةِ الميّته

        
ْ
  الجواد

ي شير  السيوفِ .. حنير 
 
 ف
 
ُ
ه
ُ
ول
ُ
 ثمَّ عاشَ   ط

ُ
مٍ قصى  نحْبَه

ْ
  باستطالةِ حل

        
ْ
ي كلِّ واد

 
عر  ف

ّ
رَ كالش

َّ
 تجذ

ي فينبضُ 
 أمسىر

ُ
َّ قلبٌ   كنت   مِنْ تحتِ رجلىي
        

ْ
 مِنْ جماد

ُ
ه
َّ
 ولو أن

 ماهرٌ بالكسلْ 
 
ٌ
 بالعملْ  هادئ

عظ له
ُ
 ت
َ
    لا إجازة

َ
 كي يجوبَ التواري    خ

 وصْلُ هذي البلادِ 
ُ
ه
ُ
ت
َ
      مهن

ْ
 البلاد

َ
 بتلك

رُهُ للسماءِ 
ْ
 . فأخجَلُ من صمتِهِ      صد

 حير  يهي  ُّ أقفزُ 
 عواطِفهِ للهدوءِ 

ُ
زان

ّ
ُ ات   ثمَّ يُشير

      
ْ
 مثل الرّماد

ُ
 كحُبٍّ يشبُّ ويخمد

 مِنْ عيونِ الم  :
ٌ
رة
ْ
 ياهِ ربما قط

      
ُ
ه
ْ
ت
َ
ظ
َ
 عباءَتِها أيق

َ
ي نامَ فوق

 . الن 
 
ً
نُ , يرجفُ ثانية خمِّ

ُ
 أ

 
 
ا ي ثناياهُ حيرْ

 
 رمى ف

 
ا  طير

ُ
 قلت
ر  وجبةِ بردٍ      

ْ
 على إث

 
ْ
رَ صفوَ السواد

ِّ
 يُعك

ْ
 أن

ُ
عَجَه

ْ
 فأز

 
ْ
 للوداد

ً
 مائلا

ُ
 أحسَبُه

ُ
 كنت

 
ٌ
 طفلة

ْ
ضت

َ
ها منظرُ البحر     رَك

َّ
 شد
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وافِ 
َّ
ي الط

 
 ف

ْ
ت
َ
سَل   فاسي 

ها     
ُ
بِ الجسْر  لهفت

َ
 على رُك

 وجهها
ْ
مَت  كي تراهُ على صفحةِ الماءِ   يمَّ
ها       

َ
ت
َ
  باغ

 مثلَ عصفورةٍ ساجِدهْ 
ْ
مَت

َ
 فارت

لُ 
َّ
مْ يزلْ يتهد

َ
ها ل

ُ
  صوت
  أعصابِهِ الباردهْ      

 مِنْ بير 
 
ْ
 للوداد

ً
 مائلا

ُ
 أحسَبُه

ُ
 كنت

 
ُ
ه
ْ
ت
َ
هْ ال  " حَمَل فائِر 

َ
ي ض

 
مْ يكنْ ف

َ
 " ل

      ٍّ مِه  بوادِرُ شر
َ
ي ف
 
 ف

َ
 أيُّ نابٍ     وما كان

ةِ ليلى .. و لا
َّ
 مثلُ جد

ُ
ه
ُ
 .... ولا صوت

 
ْ
 للوداد

ً
 مائلا

ُ
 أحسَبُه

ُ
 كنت

 
ْ
ت
َ
ي عَلِق

  مالَ صوبَ الثيابِ الن 
      .. 

ً
ي عواطِفِهِ لحظة

 
 ف

 . 
ْ
 ثمَّ عاد

  أضغاث أيام -3

 
ُ
 التفاتة

َ
 لأحرفِك

ْ
   كانت

ير 
َ
  عاشق

 السطور   تعانقا بير         
 أخجلُ 

ُ
  وكنت

هُمْ مِنَ الوهمِ       
ُ
 القصيدهْ       حير  توقظ

 
ُ
 انتفاضة

َ
 لأحرُفِك

ْ
  ثائرٍ    كانت
 بِهِ الأحلامُ        

ْ
  ضاقت

 الكلامَ 
َ
ق َ
ر         فاسي َ

حرُّ
َّ
 عن  الت

  مِنْ شِفاهِ حقيقةٍ 
 على مرأى الجريدهْ      

ْ
ت
َ
فِن
ُ
 د

 أسكرُ مِنْ صدى
ُ
  ماعدت
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 المجنونِ )يا      
َ
 (اسمي  تغريدِك

هُ على        ُ
ُ   مرأى المدى المحبوبُ   حير  يني 

جهِشُ 
ُ
 أ

      
ُ
ت
ِّ
  مثلما أمىي تفت

        
ُ
ه
ُّ
ها و ترش

َ
وق

َ
 كلَّ حلمٍ ش

 فوق المدى       
نَ      

ْ
 الحُض

َّ
قنِعَ الأيامَ أن

ُ
  كي ت

 للعصافير الجديدهْ        
ُ
ح
ُ
 يصْل

عُ ابتسامَتِهِ على
ْ
  وق

ي قد غدا     
فاتِ حزت  ُ

ُ  شر
لُ 
ِّ
عَها الممث

َ
  مثلَ اليتيمةِ حير  أقن

لَ للحياةِ        
َ
ها تماث

َ
 والِد

َّ
 أن

      
ً
بلة

ُ
ن  تغزلُ ق

ْ
ك ي الرُّ

 
ها ف   و أمُّ

 الغيابِ الكاتبُ المجروحُ        
َّ
  ضد

مى       
ّ
 بتفجير  الد

ُ
ه
َ
ت  .. أنه مسرحيَّ
  
 الأنير 

ُ
 وكالات

ْ
ت
َّ
 : بث
" 

ُ
" . ومَنْ الطفلة

ْ
  انتحرت

 سيُعاقِبُ الوهمَ الذي أودى بفرحَتِها     
بُ الموت  مِنَ الأحياءِ 

َ
  و هلْ سيُعاق

فوا بملءِ الصمتِ      
َ
ت
َ
 ه
ْ
 : إن
هيدهْ " ؟!! .        

َّ
 بالش

ً
 " أهلا

 

 سوريا )مصر( 
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ف الدين   عمار شر
  
 
 ديسمير 19ف

 
ي 
 
 ديسمير 19ف

 رأيت دون كيخوت بعقل ممزق
 ةهذيل وملابس حربٍ ضيقبحصان 

 تضنر  عند الساعة الواحدة  ا يحمل عص
 وحفنة بذورٍ تنبت الكالسيوم تشد

 من عظامه 
ياء لا كمحارب   كعالم الفير 

ً
 جليلا

 ديسمير القليل من الشتاء 19
ان المشتعلة علىي الإطارات  الكثير من النير
ي  ي قلب الصنر

 
 ف
ً
 رايات خفاقة كأنها مغروسة

 آلة قمع 
 ن بالكامل علىي فك الارتباط و جنود مدرب
 اخري

ً
 _مرة

 إطارات مشتعلة وشتاءٌ خفيف 
 حير  رأيت دون كيخوت يحمل علىي يده

 من الضوء
ً
 حزمة

 
ً
 وصبايا يرججن العالم بقفزاتهن حرية

 لم يحسن التصرف مع الغاز المسيل للدموع
 وكلما اشتدت عليه الحداثة بآلةٍ جديده 
 أياديهيدور حول نفسه كالدرويش ومن بير  
ي 
 
 يشع المكان بالنور الأبيض الصاف

 يختال الصبية بفرح  الثورة الغامر ثم 
س كحملان وديعه  يتقافزون فوق الي 
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ي المرء حياته كقرابير  لمفهومٍ أضيق
 من أن يفن 

 لأجله ربما 
 (كجملِ العصارةيدور دون كيخوت)

  ةيتقافز الصبية كحملان وديع
 ثم يسقطون كنوارة زهرة عباد الشمس

 س ثم يسيلون ير اتميتساقطون علىي ال
 يسيلون كالزيت من علىي الشمعة

 اون علىي ذاكرة الكرةِ الأرضية كلهيسيل

 

 السودان
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 ماجدة داغر
 قصيدتان

 لا حدوث خلف أبواب المدينة -1

 .إلى أنس  الحاج آخر الآباء، أول القصيدة

 

 الري    ح  سُكنايَ 
ُ
 قلق

 سُكنايَ نائية

 من حواسىي 
ُ
 أبعد

 القفز إلى شعاع،أقصى من 

ت طريق
َ
ما نبت

ّ
 .تنأى كل

 

 لا إياب،

 .والذهاب أيقونة العودة

 

 خلف أبواب المدينة
َ
 لا حدوث

 .خلف التوحّد بالجدران

،
 
 النوافذ صارت غربانا
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 أجّلَ التحليق، لأجل سلام الري    ح
ُ
 .الأسوَد

 

 خلف أبواب المدينة،
َ
 لا حدوث

 خلف قلقِ الري    ح
َ
 .لا مدينة

 سُكنايَ نائية،

 لا تسمعُ قرع الطبول

ي رقادٍ بلا أحلام
 
 .للوحيدة النائمة، ف

 

 يعودون من منتصف الرغبة

 الشعراءُ القادمون،

 :تنهرُهم الري    ح

 عودوا بلا منازل،

موا مآثركم إلى العرّافة
ّ
 سل

 .رّوا قصائدكم من المسافاتعَ 

 المسافات فراشات،

 وسكنايَ تحرسها الجوارح والإشارات الغريبة،

 بالقصائد الرديئة،سكناي مسقو 
ٌ
 فة
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 كبَيت السلحفاة
ٌ
 .سكناي ضيّقة

 لا حدوث خلف القصائد المنهكة

ي أسفل أعمدة الملح،
 
 لا نوم ف

 .لا آثام قبل النوم

 

 والشعراءُ القادمون

 يقتاتون بقوافيهم

 .قبل وصول العصافير 

 

 أغنيات بيليتيس - 2

 وهي ترحل

لحظة المنتشية
ّ
عرِّ كتفيَها من ال

ُ
 لا ت

ي حقيبتهاوحدها 
 
ّ  الوراء ف  تعنر

 وحدها تتقن استحضار المحيط

، أغراضَ الحقيبة
ً
 فصلا

ً
ميَها، فصلا  لي 

هوة،
ّ
 ومواسمَ الش

 وحده أحمر شفتيها
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 .يرمّم وجه البحر

  

 وهي ترحل،

 ،"أنشِد لكتفيَها "أغنيات بيليتيس

 :دعها تتلو الرّي    ح

ي “  آه يا حبينر

ليل
ّ
ي ال
 
 ف

ً
 لا أزال جميلة

ي 
 وخريف 

ساءأكي  دف
ّ
ا من ربيع الن

ً
 ."ئ

فر قدمَيها
َ
 يا حبيبها المفجوع بخ

ان لازمة الجسر  وهما تعير

يان "أناشيد مالدورور
ّ
 ."تغن

 لا تبحث عن مائها

 صار عطرًا

 
ً
 صار غيمة

ا للزّنابق  .صار أمًّ
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 دعها تبتعد، تنأى

 دعها تصغر كالهايكو

 .وكسماء الملحدين

 

ي رأسها الصّغير 
 
 دع الغيمة تكير ف

 تعلم أوان المطر،وحدها 

ب حليب الينابيع
ّ
ق  .وحدها تي 

  

 وهي ترحل،

ريق،
ّ
 بيضاءَ مغسولة بماء الط

ائرة
ّ
 دعها ترقص على حافة الد

ة
ّ
دِر ظهرك ناحية الجث

ُ
 لا ت

هر
ّ
ي صدرها مجرًى للن

 
 .وهي تفتح ف

 

 لا تمض  إلى حيث تسجد المرأة المصلية،

 إلى حيث غوايتها

يها السّاديَّ الأك
َ
ي بركبت  .ير تناحر
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 دعها تغتسل وترحل

هر العظيم
ّ
 .إلى الن

  

ها  أرهِف السّمع إلى حواسِّ

 وهي ترحل،

 
ٌ
 تسقط منها مدينة

 وهي ترحل،

بوءة بشعرةٍ 
ّ
 وحزقيال ودانيال يرتقان الن

 .لم تسقط من رأسها

 

 ارحل وهي ترحل،

ار
ّ
 عنقك إلى فوّهة الن

ّ
 لا تمد

كان،  إلى فمها المقطوف من حديقة الير

 .إلى الوراء ارحل ولا تنظر 
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 حمديلأعدنان ا
 قصة الواحات

 
 الدرويش -!

ُ
 تمتمة

 
ي عمقِ التجويف ا

 
ي ف

/ يمصى  ي واحة روحي شبحي
 
ال / ف  لأجوَّ

ْ
بعَد

كئ  / 
َّ
 أجزاء هذا الخرابْ / مت

 
 مدائن الخرابْ / ململما

 
 ، مرمما

 
ا

 ا
ُ
خرها دودة

ْ
ازةٍ لمْ تن

ّ
ازةٍ مسحورةٍ تناق رضه/ لأعلى عك

ّ
ها عك

ْ
 لت

اذٍ /لساحرٍ / لقاريءِ كفِّ لأاأيادي  حَّ
َ
 / مِنْ مَلِكٍ / لش

ْ
 / زمنه

رْ / لفاسقٍ 
ْ
 الذِك

ُ
صَة

ْ
 رق
ُ
ه
ْ
 وأتعبت

ُ
ف  التصوُّ

ُ
ه
َ
 عُ  ، لدرويشٍ أنهك

َ
ق
ِّ
 ل

 
ُ
 / ينطق

ْ
قه
َ
د
ْ
ن  بالز 

 
هَمَا

َّ
ءٍ ، مُت ي

  على عمودٍ مصى 
ْ
  قبيلَ أن

ْ
 يل

َ
فظ

 مِنْ حروفٍ لا 
ً
 / تشكيلة

ً
 /يزمْزمُ زمْزمَة

ً
 تمتمَة

ُ
إلا  مها  يفهأنفاسه

 
ْ
 أن

َ
 الإخفاءْ / يهرولُ الجميعُ للهدوءِ بعد

َ
 منْ يرتدي طاقية

ُ
 ت

َ
خ
ْ
مُ ت

 الحِداءْ / ينقطعُ التهليلأا
ُ
اجة

َّ
 صن

ُ
 بوجهها عنه

ُ
لُ بقارْ /تشيح
 / 
ْ
 مِنْ ترابِ الا والنشيد

 
نا
َ
ي لجسدهِ جَن

 رضْ / بل حملهِ لأيرتصى 
ي زجاجةٍ فضائيةٍ تهْجرُ مدارَ ا

 
 ف
 
 ساخنا

 
  باتجاهٍ لا رض  لأرمادا

اتِ الرمادِ كل ألفِ سنةٍ ضوئ ها ذرَّ
ُ
 فوهت

ُ
 / تنفث

ْ
 نهاية َ له

ْ
 .يه

 
2-   

  سماءِ حانن 
 
 فوهةِ واحةٍ ف

ْ
 مِن

 
ي 
ي سماءِ حانن 

 
 منْ فوهةِ واحةٍ ف

 
ٌ
 مزمْجِرَة

ٌ
 ديمة

ْ
  سكبت

 
ي عالم كأسىي ، مدنا

 
  ف

ً
جَة َّ  ماءِ بالد مصر 

 
 
 .شباحٍ هابطير  منْ عوالمَ بعيدهْ لأوأنينا

 
3- 

ْ
 فمِ الواحه

ْ
 مِن
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ْ
 مِنْ فمِ الواحه
 الرضابْ  سالَ اللعابُ 

،
 
 نهرا

ُ
 هدرَ الصوت

 
 
 هاربا

 الموسيف  
ُ
 عنْ طورها آلة

ْ
 خرجت

 مِنْ قبلْ 
ْ
د
َ
ش
ْ
 لمْ يُن

 
 فكان نشيدا

 
ْ
  مِنْ فمِ الواحه

ةِ الع
َّ
ي هودج  ارتعاش  اللذ

 
 ف
ُ
ة  المُحْمَرَّ

ُ
ة
َ
تِ الشف

َ
 ةِ فشاارمَ حُمِل

ْ
عَت

 العشقِ 
ُ
 ولْ لأسطوري الأافضيحة

 
ْ
  مِنْ فمِ الواحه

 ونحيبْ 
ٌ
 به نسوة

ْ
  طافت

 
ْ
  مِنْ فمِ الواحه

 
ً
 مشتعلا

 
 ومحرابا

ً
ة َّ صر 

ْ
 مخ

ً
ازةٍ ساحَ والنهارَ وسعفة

ّ
 وكو  على عك

َ
ز

 
ْ
ه
ّ
 ظل

ُ
 تلاحق

ً
 ماءٍ ولعنة

 
ْ
  مِنْ فمِ الواحه

 الرحيلُ الذي 
َ
 ينتهي لا بدأ

 
ْ
 .مِنْ فمِ الواحه
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 عمرو البطا 
 نتظار خمسة ألواح للا 

١  

تِهِ 
َ
ف
ُ  مِن شر

ائِرَاتِ 
َّ
 الط

ُ
اد
َ
 يَصط

جَائِر.  ابِ السَّ
َ
 بأعق

٢  

 : مَر 
َ
رصُ الق

ُ
 ق

اءُ 
َ
 بَيض

ٌ
 سَاعَة

ار ب. 
َ
 عَق

َ
 بِلا

٣  

رُ 
ِّ
أخ
َ
رُ المُت

َ
 المَط

رَ 
ّ
ك
َ
ذ
َ
ن يَت

َ
 ل

ة. 
َ
ق  
ارَ المُحي َ

َ
 الأزه

٤  

طوَةِ: 
ُ
طوَةِ والخ

ُ
 بَير َ الخ

ُ
ة
َ
 المَسَاف

بَارٍ، 
ُ
ةِ غ رَّ

َ
 ذ
ُ
 مِليُون
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مَل. 
َ
مٌ مُحْت

َ
غ
َ
 وَل

٥  

هَا الحَمَل:   أيُّ
ْ
ق
َ
قل
َ
 لا ت

 
َ
 الآن

َ
هِمُك

َ
ئبُ الذي يَلت

ِّ
 الذ

لِيل
َ
 ق
َ
 بَعد

َ
ك
ُ
ز َّ يرَ

َ
 .سَيَت

 

ة  مصر -الجير 
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 جون الياس
 قصائدثلاث 

 
 فوائد السمك -1

قة
َ
 ش

ُ
 هي تملك

 زينة
َ
 وأنا أملك سمكة
ي الحياة

 
 ف
ٌ
 بارعة
ي وأنا ما 

 عن حيات 
 
 زلت أجوبُ العالم بحثا

 تحبُّ الفرح والسعادة
 وأنا مشغولٌ بالطريق إليهما

ي كلامها
 
 ف

ٌ
  أنيقة

 وأنا أتلعثم أمام عينيها
ي شخصيتها

 
 ف

ٌ
 جذابة

, متهور, لا أحسب القيمة لمظهري
ٌ
 متعجرف

ي ضحكتها
 
وَردِ الجوريِّ ف

َ
 ك

ي 
 وأنا أسخر من نفسىي على ضِحكن 

ي حياتهالا تبادرُ تجاه أيِّ 
 
ءٍ ف ي

  سىر
 وأنا بانتظار مبادرةٍ طفيفةٍ منها

 وما زلت أنتظر
 هي 

ي خطوتها
 
 تثق ف

ب منها  وأنا كاللص أتسلل لأقي 
, عنيدة

ٌ
 قوية

, جميلة
ٌ
 صارمة

, أنا الرجل العتيق َّ ي  ماذا ستفعل تر
 تحيا دائما متصالحة مع نفسها
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ي 
 عن ذات 

 
 وأنا أحيا مُفتشا

 هي 
ي هذه الدنيا بكل شورٍ 

 
 وشبقٍ تعيش ف

ي 
 ...وأنا أعيش بحسرةٍ مع سمكن 

 
 العدو -2

ول
ُ
ق
َ
ي ، أ ِ

رْض 
َ
ي أ ِ
 
  : للعدوِّ ف

 تتعجلْ 
َ
 . . لا

َ
 مهلك

َ
  عَلى

فّ 
َ
خ
َ
 انتقامنا أ

َ
ان
َ
 ك
َ ي 
ْ
ك
َ
ا أ
َ
يْن
َ
ت عَل

ْ
ق
َ
ف
ْ
ش
َ
مَا أ

ّ
ل
ُ
  ك

َّ اليومَ كمفاوضٍ للسلامْ   تغي 
َ
  لا

  ضعفاءُ نحنُ 
  جبناءُ نحنُ 

بِك َ
 ض َ

َ
 نتجرأ عَلى

َ
  لا
 
َّ
 نستسلمُ كالحمامْ لكِن

َ
ا لا
َ
  ن

ءٍ  ي
لِّ سىر

ُ
ي ك ِ
 
ارَ ف

َ
تِظ
ْ
 الِان

ُ
ف   نحي 

ا
َ
سِن

ُ
ف
ْ
ن
َ
مِير أ

ْ
د
َ
ي ت ِ
 
ى ف  نحبُ الاستعجالَ سَوَّ

َ
  . وَلا

  
 
َ
 مهلك

َ
  . . عَلى

 مِن طعامٍ 
َ
 مَا شئت

ْ
ذ
ُ
  خ

  مِن ثرواتٍ ومن شهداءْ 
 
ْ
فذ
ْ
 يَن

َ
ن لا

َ
 فمذبح الوَط

ذ مَوْ 
ْ
 مُن
ً
َ حياة د صَارُوا أكي 

َ
  تِهِموشهداؤنا ق

مي 
َ
 عَنْ عَل

 
حل يوما   سي 

ال
َ
ف
ْ
ط
َ ْ
صَص  الأ

َ
ي ق ِ
 
وَحْش  ف

ْ
مَا ال

َ
  ك

عَرْش مِنْ بَعْدِك
ْ
لِمَ ال

َ
 يَسْت

ْ
ن
َ
 أ
َ
وْف

َ
خ
ْ
كِن ال

َ
  ل

ي 
بَن ّ
ّ
  أبناؤك بِالت

 
 
 وروحا

 
دِي جسدا

َ
صْبِح بِلا

ُ
  و ت
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 مِن أعدائها
ً
  . محكومة

  
 
َ
 مهلك

َ
  . . عَلى

 
ْ
د
َ
مْ يُول

َ
هِيدِ ل

َّ
  بَعْدابْن الش

د
َ
بِيع  سَيُول

ي الرَّ ِ
 
  ف

بِيه
َ
  مِن حباتِ طلع  دماءِ أ

وْبَر
َ
ن مَا الصَّ

َ
  ك

 
ُ
ه
ْ
ابَ مِن ِ

ي 
ْ
لِمًا الاق

ْ
ون مُؤ

ُ
  . سَيَك

  
 
َ
 مهلك

َ
  . . عَلى

د
ُ
جُد

ْ
  فالمواليد ال

انِهَا
َ
سْن
َ
ة بِأ يَّ ِّ د قضمت حِبَالِهَا السرِّ

َ
  ق

ك
ْ
 مِن
 
  غضبا

يْك
َ
 عَل
 
  حقدا

 للفتك بِك
 
  وتعطشا

 نديَّ 
 
ال طريا

َ
يَاسَمِير  مَاز

ْ
 ال
ُ
  عبق

 مُبْهَمَة
 
 سطورا

ُ
مَوْت

ْ
يْهِ ال

َ
بُ عَل

َ
ت
ْ
 يك
 
  أبيضا

 
 
ه يُزهرُ دوما

َّ
كِن
َ
  ل

مْس
َّ
حْت الش

َ
 ثائرةٍ ت

َ
  سيتحول إلى
وْرَة

َ
ادِي ث

َ
ن
ُ
 ت

 من شعبنا
ُ
 لما يموت

 
 وتحفرُ قبورا

َّ الزائفير   ي
  يَا مواطن 

ة يَّ حُرِّ
ْ
مَ ال

َ
عْظ

َ
  مَا أ

النصرخ 
َ
حَيَاة فِين

ْ
 ال
ُ
و بقية

ُ
  بصوتٍ ه

ول
ُ
ق
َ
ة ، ن

َ
 وَاحِد

ً
لِّ ضخة

َ
ق
َ ْ
 الأ

َ
  : عَلى

  
 
َ
 مهلك

َ
  . . عَلى
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وّ 
ُ
عَد
ْ
هَا ال يُّ

َ
رَى أ

َ
هْق
َ
ق
ْ
اجع ال  تي 

َ
  لا

ا
َّ
 مِن

َ
ن  لِمَن حَز 

 
ر إكراما

َ
ظ
َ
ت
ْ
  ان

ا عَنْ فِعْلِهِ 
َّ
لَّ وَاحِدٍ مِن

ُ
 ستفعل مَا عَجَزَ ك

ُ
ة
َّ
  الأجن

 
ٌ
حْن رعاديد

َ
  خجولونن

مِ مِنْ مَظهَر  رجولتنا
ْ
غ  الرَّ

َ
  عَلى

ة
َ
 مَحَال

َ
 لا

َ
يْك

َ
 سينتصر الجنير ُ عَل

صْر 
َّ
رَى الن

ْ
ذِك
َ
 ل
 
  . . فإكراما

 
َ
 مهلك

َ
 . . . عَلى

 
 العتبة -3
 

 ما عشقنا الحياة
ُ
 لولا الموت

 ما استمتعنا بالمغامرة
ُ
 ولولا الخوف
 !!!كيف يُعقلُ 

خلق من جديد؟
ُ
ها ت

َ
 صوت

َ
 أن يجعلك

 لهفتنا عند اللقاء
ُ
 لانطفأت شمعة

ُ
 لولا الوداع
 !!!من يدري

 
 
ي وداعنا أساسا

 
 ربما كان لقاؤنا ف

، قال لنفسه هكذا
 
 الجاف والبعيد شكليا

ُ
 .هذا الوداع

 أن أرواحهم قد تعانقت حير  رحل
ٌ
ه واثق

ّ
 لكن

،
 
ه رحل جسدا

ّ
، أن  والواثق منه أكي 

ن روحه بقيت تحرسها وتراقبها
ّ
 لك

 العتبةِ الزرقاءأمام تلك 
، كانت لمستها الأولى له

 
 حيث أمامها أيضا

 
 
 وغمرتها الأولى أيضا

 من تلك العتبة
ً
ءٍ بداية ي

 كان كلُ سىر
س الأشياء الجامدة، لأنها تذكره بكِ 

ِّ
 لقد صار يُقد
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 برائحتكِ 
 
 ارتباطا

َّ
 .وتربطه أشد

ي يد غ
 
ي نراها ف

، الن   
ير 
ُ
 الخ

َ
سرة

َ
 ما عرفنا قيمة ك

ُ
نالولا الجوع  ير

 
ُ
، وجودنا على قيد السلا  ولولا الجرحُ والأوجاع

 
كرنا يوما

َ
 مةما ش

ي كلِّ لحظةِ سعادةٍ، نحظ  بها
 
 لضحكنا من قلوبنا ف

ُ
 .لولا الحزن

 راحلٌ؟
َ
 هل أنت

 !!!كيف عرفتِ هذا
 
ً
ي قائلا

ي وخاطبن 
 :لا أدري، إحساسٌ ما راودت 

 
 
 .لا تدعيه يذهب فقد لا يعود أبدا

؟ ي
قدات 

ُ
 هل تخافير  ف

 الحياة بدونكلا، ب
ُ
 .ل أخاف

 وجودي يعنيك إ
َّ
لى من أين أتيتِ بتلك الجرأةِ كلها، لتقولِ لىي أن

 هذا الحد؟
 مشاعر حقدٍ أو انتقام

ُ
، لا أحمل تجاهك أية

َ
 مهما فعلت

َّ بتصرفاتك وكلامك،  علىي
َ
 أيضا، وقسوت

َ
 ومهما فعلت

 لن أحزن لأنك أنت فقط،
ي هذا العالم الغريب

 
ن ف  .لكن دعنا سعيديَّ

 لولا الحبُ ما انتصرنا على الحرب
 ولولا الحربُ لم ندرك قيمة الأرض والهواء

 لولاكي ماكان لوجودي معن  
 الإيمان والعبادة

ُ
 لولاكي ما عرفت

ظري
َ
، ن ي ي وقلنر

ّ
، لحنر ، ولكلامىي وأفعالىي  ماكان لىي

، ولقصائدي أي معن   ي
 شكلىي ولوت 

 ،  الخير 
ُ
سرة

َ
 أنتِ الحياة، المغامرة، اللقاء، ك

ُ
 السلامة، الأمان

 .والسعادة
 

 
 اسوري
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 ميس يونس
 
 هدوء

 
 رعدٍ ومطرٌ يهطلُ هنا

ُ
 صوت

 تحت الرصيف هناك
ً
 وحلٌ يلمعٌ ليلا

 فرحٍ تعلو هنا
ُ
 أصوات

 ومأتمٌ خلفَ زقاقِ الشارع  هناك
 النافذةِ هنا

َ
 تفتحت تحت

ٌ
 زهرة

 زيتونٍ هناك
َ
قتلعت شجرة

ُ
 والبارحة ا

 
ٌ
 وحياة هنا وهناك هدوءٌ، صخبٌ، حبٌ، عداءٌ، موت

  
 سوريا
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ة مصباح                      منير
 ما بير  البحر والأحلام -1
اب بصمت وارتعش  حير  تألم الي 

 تصارعت العقول والأفكار وانزوى التعب

ق مجد هذه الرحلة اب الوقت، ومن الير ي من الهديل شر
 من يبن 

، فمن يأكل شعاب الذاكرة.  ثلاثون عاما منذ الموعد الأخير
 قالت: 

ة، وأطلعه على أناس واقفير  بير   سأفاتح البحر بهجرات كثير
 مطر الذكرى وشمس العناق. 

 سأتشمّم العشب المبلل بير  الصخر والأمواج

، ومن كلمات تلتف حول يدي ومن حلم   ي
 
ره من خوف سأحرِّ

 ينأى نحو غروب أليم. 

ي الفرح 
 
َّ ف  سحابة، يرنو إلىي

زبد يحس رذاذه، وملاذ طير يستقلُّ
. قالت:  ل والحنير 

 المؤجَّ

أساعده، فأنا زهرة الخريف، نغم ضائع لرقصة الغيم، أستأنس 
ي النسيم. 

 
ي تستعذب وحدتها ف

 بالمواساة والروح الن 

ي العبارات 
 
ي القصائد، ف

 
ي ثنايا وجه ضائع ف

 
أتلمّس الوقت، ف

ي الحوار الفاتر بير  القلب الرقيقة، والأ 
 
حاديث القليلة، ف

 والأحلام. 
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، سأضخ باتجاه أقوام   ي
سأفتح له كل الجهات لكي يفهمن 

ين،   كثير

 رأيتهم يحضنون شموسا وأقمارا غاربة.. 

 خارج حدود الغيب، 

 خارج حدود الصخب، 

 داخل حدود الكآبات، 

قة، وعواصف زاخرة بهلاك.   مدحورين حيال ضفاف ضيِّ

ي تلك الدروب، من زمان نادر، يتنفس الماء فيما والبح
 
ر، ف

، ولا ظلال.   يشبه الذكرى، لا ألم، ولا حمَّ

رأته يستأنس بالزبد حير  تفزعه الري    ح، واقفا يكاشف أعماقه 
ي سلة فوق الكواكب، يكشف لها أشار 

 
قة ف

ّ
عن ظلِّ امرأة معل

فا وراءه، طيورا وشجرا 
ِّ
يرنو البحر والمحبة، ويسافر بها مخل

وك للري    ح.   نحو مطر مي 

 فكيف!...... 

ي الغيب 
 
كيف يرتسم الليل على مساءات النوافذ، والحصى ف

 والدروب. 

ي لىي 
 قالت: سأحتاج اكتشاف الأبدية الأولى، وأضم صوت 

ودة والأحلام.  ي الير
 
 مثل موج البحر ف
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  لمعة برق -2
 
 ف

ي ظمأ العشب   
 
 كالليل الداخل ف

 بلحن اشتياق 

ي العطشي
 
 عزف نهرا يدخل ف

 يتداخل بير  رماد الظلمة وجمر الصبح،

ي الكينونة يسقط
 
 عشب كالدمعة ف

 ينسرر خيمة ضوء، يشبه موج البحر، 

 يهزُّ فصول الشجر الطالع،

د قلبا عاصف،  وحقول الزمن المتوسِّ

 يكشف للغة، أفق اللعب على أحلام المجهول،

 يتلامس والضوء، أسئلة ترتسم وراء الأفق. 

ق،  كان طليقا ساق الري    ح، ورقيقا هذا الير

 يستفرد بالصمت،

،  باللغة المفتوحة بير  فضا حلمير 

ا للعشق، فما عادا وترين، 
َّ
 حن

 كانا بريقا كونيا.. تعرفه اللفظة.. 

ي عينيه، تعيد صياغة شهقتها. 
 
 واللحظة ف
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ق،  ق كالسرر ي زاوية الير
 
 يا قابع ف

 هات الحرف لأقرأه. 

ي زاوية الح
 
ق يا رابض ف  رف سؤالا كالير

 هات الكشف، الصوت لأنسجه

 وأغظي شجر الغابات

 أنت زمن تتجمع فيه كل الكلمات

ي بير  حروفك حلما
 وزعن 

ي بير  نشيدك لونا
ت   أني 

م
ْ
 فأنا أرحل نحو العت

 المبتل بلحن الأشعار.  
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 إدريس اشهبون
 

 الطيور، وقليل من المطر، وموت الذاكرة  
 

ي وداع الذاكرة بكاها الجبل 
 
ء ها هنا، كان ف ي

كل سىر

ية وأحرار الوديان بكاها الربيع  والبحر وطيور الير
ون  ،والخريف، والحجر الضائعون، واليائسون الحاض 
،والغائبون جاؤوا الى مأتم وداع الذاكرة ما أقسى، أن 
تعرف أنك من خان الذاكرة.. !! وأنت تقف بير  آهات 

ي صمت دفير  تعد خطاياك، الوداع تحاورُ نفس
ك ف 

وخطايا الواقفير  ماذا كان سينفع، لو قدمت نفسك 
قربانا لجفون الفجر؟ لو قدمت نفسك لعبة جميلة 
تسعد الأطفال العراة؟ أنت من نحرٓ ما أحببناه، أنت 

ء  ي
ي الحياة سىر

من خان الذاكرة لقد عاشت خائفة هل ف 
اح  يي  
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 هند زيتوت 

 بورتريه قديم

  السوريّ مهداة إلى 
 "جان دوست" الروات 

 أدخلُ إلى كهف شعري
ٍ مفجع أو كقبيلةٍ جائعة، كمذبحة بلا دماء  كخير

ي شهري التاسع من الجنون
 أتقدم وأنا ف 

:  جان دوست عن الخلاص ي
 أسألُ صديف 

ي ب  "ثلاث خطوات إلى المشنقة"
ّ

 فيقود ظلى
نامة" هناك "ممرّ آمن" لكن  : يا "مير  ويقول لىي

ْ أن   تمسحي "الدم على المئذنة" لا تنسَىي
ي لأرتاح؟

 أينَ سأضع جنين 
 عن الأيام غير المألوفة

ُ
 أبحث

ي بلا أصابع زرقاء 
 عن جسدٍ نف 

ي وحل الهزيمة بعدما انسحب الأنبياء 
 عن الأقدام العالقة ف 

 عن الزمن غير المعجون بالدم 
ي اللاوعي 

 عن  الفرح العميق ف 
"عن قصة مدينةٍ مدفونة تحت الرماد  ي

 تدع "كوبات 
ع أنه المسيح ثم صلبَ نفسه

ّ
 عن شاب اد

ُ
 أبحث

 عن مقصلة دحرجت رؤوس الرجال ثمّ قتلت إله السرر 
 

 هناك بورتريه قديم معلق على جدار؛ رُسِمَت عليه
 قصة الكون ورأسٌ مقطوع تفيض عيناه من الحزن كل يوم 

 ... ّ  فجأة يا علىي
ُ
 ضخت

ت الشفاه   انتفضَ الرأس واهي  
ه الذي كان يحوم حولىي لطخت وج

ّ
 هي بدماء ظل
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ي نرى فيها وجه الشيطان المغرور
 الموت هو مرآتنا السوداء الن 

 هل كان من القداسة المُلحّة  أن تنثال كل هذه الدموع والدماء؟
 أن يكبكبُ العدم  كل هذه الأشلاء؟

ي وأركض كغجريةٍ فوق الرمال  هل كان من المجدي أن أخلع ثوتر
 وأندب؟

 رح الأرض المفتوح وي  هجع إلى النوم الأبدي؟من يبتلع ج
تاح قلبه ّ أن أوقف الأرضَ عن الدوران لير  كان علىي

 
 وأن أقنعَ البحار والأنهار لتتوقف عن البكاء 

ي زمن الحرب والفجيعة بماء 
أن تغسل جسد النساء العاهرات ف 

 الغفران 
 ومن حسن التصرف واللياقة 

 
ءٌ مستحسنٌ جدا ي

 هو سىر
ي 
الذي تبحث عنه النسوة لا يباع إلا بثديٍ يانع الخير  الحاف 
 وجميل

كوا الألواح ويركعوا للوجع  سأستدعي الملائكة ليحملوا الأقلام ويي 
 الدفير  

غلق 
ُ
ي لم ت

 سأستدعي الشياطير  ليوصدوا الأبواب الن 
ي على أفواه البسرر 

 ينظفوا الأقفال الصدئة الن 
 أريد ورقة بيضاء من أجل قصيدةٍ واحدة 

 سأستعير  
 
 وحقيقيا

 
 واضحا

 
  لغة الأقوام المختلفة لأكتب شيئا

 سأترحر السماء من أجل فكرة واحدة 
 كغيمةٍ 

ُ
 إلى سدرة المنته لأمحو كل هذا الخراب، وأعود

َ
لأصعد

 متلهّفة حبلى بالمطر
  
ين الثات   2020تسرر

 الولايات المتحدة الأمريكية -سورية 
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  التنصيص ه  أسماء 
  النص بير  علامن 

 
* كل ما ورد ف

" اسم مدينته.   
 روايات جان دوست، و"كوبات 

 فاطمة بوهراكة 
 ثلاث قصائد

 ( رقصات الجسد العاص   1
 وجوه تشاكس المرآة

 تكسر الأضواء المتبقية
 تعصف بصوامع التاري    خ

 ... المنقوش على الوريد
 وريدي مدجج بالصراخ
ي متوج بالقرنفل  قلنر

 لحيظة الصدق المعلق
ان  على النير

 من فجوة الدفء
 مددت يدي لأصافحك

 لم أنس الورد
 وما تبف  من ملامحي 

 الغجرية
 وقيت السلام المبعي  

ي الخواء
 
 ف

 قطفت الياسمير  
 وتركت الشوك القاتل
ي 
 على الجدار الخلف 

ي 
 ..... لذاكرت 

ي حبلى بأري    ج
 ذاكرت 
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 . الفسيفساء المتناثر على الجدران
ي أيها 

ي نور مهجن 
 
 الساطع ف
 أهديتك سنبلة

 مضمخة بالحب والوفاء
ي خنجرا

 أهديتن 
 مرصعا بالدم والوعود

 أتلفت ملامحي 
ي خارطة

 
ي ف  وعصفت تر

 .... النسيان
 من عبق الألم

 تمردت على الجليد المبتدل
 وقيت الصخب الليلىي 

 تافهة هي نواقيس العمر
 الممتد / العابر

ايير  الشجن ي شر
 
 ف

ي زهرة للآخر 
 ينشجن 

اب للطغاة  دمغي شر
ي 
 العاضي  / نبيذ للسهر الفات 

ي فاتحة للعقاب
 .... ودعات 

 أيتها السريرة اغفري
 انبطحي 

 فهذا الكون لهو
ة ي حصر 

 
 وأنت السمو ف

 . الشعراء
 ( كلام الصمت  2
 بلهاء هي الأرصفة المعبدة

 تحت قدمىي 
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ي خلسة بير  الحضور
 تجالسن 

 وقيت المساء
 تسدل الستائر الغجرية

 قلب جري    حعلى 
ي الزحام

 
 تائهة ف

 وكأس نبيذ يشهد
 ولادة امرأة شبقية

 ... دمعها ورد
 راحلة لا محالة
 بير  دروب الأنا

 أتوجع
ي 
 أتوسد بقايا أشلات 

ة  المبعي 
ي عمق

 
 وأنت الضاربة ف

 الجسد
 تشاكسير  جرحي الدفير  

 تضعير  حواجز المسافات
ي وبير  أناك

 بين 
جس  الحبلى برائحة الي 

 .. القديم
ي فوق الوريقات

 تأشينن 
ي وجه الزمن

 
 الصامدة ف

 الثائر على الأمواج
 لحظة الصمت الناطق

اق  بالاحي 
  

 ( متعبة  3
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 مسافات الخطو تزداد
 اتساعا

ي أنشودة لهذا
 تبارحن 
 الزمان

 تصرخ لحظة الألم
 حمقاء هي الذكريات
 الغباء / مفعمة بلغة البلاء
ي هذه الجنازة

 تؤتثن 
ي عمق الجسد

 
 الضاربة ف

ي ليلة
  تقطع شهين 

 الفرح
  وكأس دمع يعزف سمفونية

 الإخلاص المر
ي زمن الغدر تباع الخناجر

 
 ف

 هدايا
 مضمخة بالدم الأبيض

 لا لون... لون دمىي 
ي مدججة بالعطاء

ايين   شر
 ساعة الجحود
 متعبة أنت يا أنا
 لحظة الوعود

 تكتبير  نهاية الألم
 المدفون

ي ذاكرة الزمن التائه
 
 ف

 بير  الجدران
  متعبة أنت يا أنا
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 شيماء لطيق 

 انتظار مَجهُول  
 

ا 
َ
ن
ُ
 ه

بف َ
َ
 ن
َ
 ،سَوْف
صُلنا 

ْ
يَالِ يَف

َ
 ،عن المَوتِ عالمٌ مِنَ الخ

ي حرِّ الآلاموَ  ِ
 
 ف

ُ
ط ا نتخبَّ

َ
ن
ُ
 ،حد
مُ  او 

َ
ق
ُ
 ،ن

 الأحزَانِ 
ُ
 ،يَا ويْلَ قِيامَة
ي أشجَ  ِ

سف 
َ
ة الغرُوبن

َ
ي حديق

 
اديل ف

َ
 ،ار المن

رة،
ْ
ط
َ
رة، ق

ْ
ط
َ
 ق

  
ي المُقلتير  ِ

 
ٌ ف و بِي 

ُ
ي شَيرَتِهته ِ

 
 ،ا بكِي ف

ا 
َ
ن
ُ
 ه

بف َ
َ
 ن
َ
 ،سَوْف
بِعُ أ

َّ
ت
َ
ا ن

َ
لاءُن

ْ
ا ونجمعُ أش

َ
ارَ كسورن

َ
 ،ث

طوي كل يومٍ 
َ
ا ن

َ
ةِ وُجودِن

َ
اش
َّ
ن
ُ
 ،صفحَة مِنْ ك

ام
َ
وسُ الأرْق

ُ
د
َ
ا  ت

َ
ن  أعمَار 

َ
ةٍ على

َ
ق
َ
ف
َ
 ش
َ
 ،بِلا

مةِ 
ِّ
 المسَافةِ بير  المُقد

َ
اتِمَةِ مَا أبعد

َ
 !..والخ
صائِدي،

َ
ِ ُّ فيهِ ق

ي 
َ
 مِنَ سَفرٍ ت

ُ
عبت

َ
  ت

 إِلا 
َ
مّ يَبّق

َ
ل
َ
 ف

َ سىر
َ
لا
َ
 ت
َ
 الزَمَان

َ
أن
َ
الَ انتظاري، ك

َ
 ر،نتظااوط

نة،  مُلوَّ
ٌ
 خيالات

ُ
هي دومًا إلى المَوت هِي الحياة

َ
 ،وقِصّة تنت

 
َ
مْ؟  "ف

َ
بَ ظنَّ العَد خيِّ

ُ
ا لأ
َ
 " منْ أن

 المغرب

  ـويش قوسين من قصيدة )لاعب النرد( لمحمود درالعبارةالأخيرة  بين 
 المحرر
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 دعد موسى خضور 
 قصائد أرب  ع

 
1 

 عالقة
ٌ
ي صدري حمامة

 
 ف

 مِنْ راحتهِما
ْ
لِقت

ُ
ير  خ

ّ
ف
َ
ي ك
 ترت 

ي جوفٍ فارغ 
 
 اسمعُ شهقاتٍ ثم صداها ف

 يخلو من دقة
 صوتك

ُ
 متعطشٌ لبذرة..تحملها هبّات

ها 
ّ
عَلِق

ُ
 لزهرة..ت

ٌ
 على الجدران مشتاق

َ
 .ملامحك

فس
َ
 آخر ن

ْ
 هجّرت

 
 حربا

َّ
 مهجورة..كأن

ُ
 اصبحت

 بصور ملونةٍ بلحيةٍ أو من دونها
ٌ
 مليئة

ٌ لسلاسل من الحكايات  بي 
 نفسٌ صامدة أمام تياراتِ المزاجيّة 

 كتفٌ آمنْ بروحٍ سخيّة
" 

ُ
 "كنت

 الذكرى بالتسّرب
ْ
 بدأت

..أطراف المجرّة ّ  أصابعُ قدمىي
ي مع قوس 

 الكمنجة..أحنّ انحن 
 ..
َ
ٌّ أنت ي  قطنر

ٌ
ق بنهدي السماء شفق

ّ
 معل
 متأرجح بير  كفيها

ٌ
 إله

 ثقبٌ أسود أم نجمة بيضاء
 بصيغةٍ أقرب: منهارٌ أم منطف   

 مع صخور  قمرٍ يطوف
ٌّ
 أنك حي

ُ
 أثق

 أوضح
َ
 أقرّب الصورة لأراك
ي لك

ي نظرت 
 تخونن 
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 أبديّة
ٌ
 حتميّة

ٌ
 فهي ثابتة
 مثلَ فراقنا

 
ٌ
 أكي  لكنها حقيقية

2 

ي الصامت  من تفكير
ُ
 بخطواتٍ شيعة خرجت

 أمام حشدِ الدقاتِ الذي انهال على 
 
 بابهِ مفتوحا

َ
 ترك

ُ
وقررت

 صدري فجأة
ي  مرة أن ارمىي صدري بهمِّ غير

ُ
 جربت

وق  السرر
ّ
 حينها حد

ُ
 ذبلت

 احساسىي بثقلٍ خفيفٍ على أحدهم قد 
َ
 ان مجرد

 
لم اتوقع يوما

ي للأبد
 
وف ي شر

 يخف 
 
ُ
هفكيف إن احسست

ُ
ي الذنبُ عين

هة أنن    لير
 ّ ي
بُ من قوتِ شفن   حير  تحيا بير  أصابغي و تسرر

َ
اشعر بك

 بعطشٍ لا يُروى إلا بهما
ي 
ات   أمام نير

َ
ي و ارتباكك

 بير  آهات 
َ
 التمس ضعفك

 ألم 
َ
 عيناك

ُ
 شهد للهفةٍ ولا لمعة تشبه ما اخفته

اق  الاحي 
ّ
 حد

ُ
بت  اقي 

ارة الحب و حرارة الذنب  بسرر
ُ
 شعرت

ي لحظة رأي
 
 ف

 
 مذنبا

 
 محتارا

 
 فيها تقفُ تائها

َ
 تك

ي دقة حرقة دقة حرقة 
 دقات 

ْ
 زادت

 وانت تنغي لىي وفاة آخر 
َ
سحب لتوّها عن كتفك

ُ
 يدي ت

ْ
كانت

 ذراتِ السلام داخلك
 لهولهِ 

 
ا  عسير

ُ
 كان نقله

 
ي الأمرُ إلا متأخرا

 لم يصلن 
 منه

ّ
ي ذنبٌ لا بد

 حينها فقط أنن 
ُ
 أيقنت

 ّ  الأساسىي
َ
رك  السابقةقد يكون مُير

َ
 لكل سهواتك
 سيخرج لك من كل باب

 
 حقيقا

 
 او ذنبا
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َ
 صدري بكل ما لديك

َ
رك حن  لو أثقلت  آمل ان اكون مير

 ..
 
َّ قلبٌ  تذكر دائما ي

 
 ف

َ
 لك

3 

 لأول مرة اشعرُ بيدِ الله باردة
 لمستها على شكلِ انتقامٍ خفيف

ْ
 جاءت

 الأداة
َ
 وكنت

 طريَّ الكلامِ .. عذبَ المذاق
 
ْ
ي من فرطِ السعادةرفرفت

ي معدت 
 
 ف

ُ
 الفراشات

ي عن كثبٍ 
 الله ترقبن 

َ
 عيون

ّ
 كأن

 الذروة لأرتجف حينها من فرطِ الوحدة
ُ
 حن  وصلت

 فأ
َ
 عنك

ُ
 أبحث

َ
 بغبار  غزلك

ُ
 واختنق

َ
 بوعودك

ّ  تعي 
 مثلَ طفلٍ عنيد

 يدي إليك لتهرب من بير  أصابغي 
ُّ
 أكررُ البحث و أمد

 
ُ
 .. بلْ اعتدت

 
 لم أتعب يوما

 
ُ
ي آلامَ الوحدةشعرت

 عن 
ُ
  بالله يمسح
ي رأسىي 

 
 ف
ُ
ه
ّ
بُ وكأن  يقي 

 من حياةٍ سابقة تجاوزتها
ً
 قديمة

 
 لىي صورا

ُ  يستحصر 
 اسمك

ُ
ي بنفسىي حينها ثم ينطق

 يذكرت 
ي للتفكير  الطويل

كن   و يي 
 بعيونٍ عشبيّة

 
ي حُلوا  هذا العقاب .. وكان عقاتر

ُ
 انتظرت

ي 
ارت 
ّ
 كف

َ
 مذنِبة و كنت

 
ّ
ي إلا

 فلا تتوقع من ّ
ً
 طويلا

 
ا  صير

 
َ
ي و اكسب قلبك  من ذننر

شف 
ُ
 لأ

 الله عن حب
ُ
 لتجمعنا يد

 بدفء كعادتها
4 
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 الدمعة
ُ
.. ضيحة  الوجنتير 

ُ
 مبللة

 الكلمة
ُّ
 طريُّ الفؤاد.. حاد

 و أيامٌ تدورُ بير  أيديهما
 المقدسة

َ
ور تحوي الأركان

ّ
  :ككرةِ بل

ةِ صوتها-  بنير
ْ
 ثق

ها- عر 
َ
 ش
َ
مْ شذوذ  احي 

 صدرها -
ْ
 من ذئابِ اللهجةاحفظ

 كسرها بطيبِ اللمسة-
ْ
 الصق

 تدور الكرة و تدور
ي الوجع

 
 من صاف

ً
ة
ّ
 أنبتت وجنتاها جن

 
ً
 واحتلالا

 
 يَديه تماديا

ْ
 فزادت

 حن  طال الأركان المحفوظة
 تجري خلفها الأخرى

ً
دها واحدة  وشر

 
 
رسلُ نجما

ُ
 وإذ بالسماء ت

 للوجنتير  بأرجوحة
ُّ
 يمد

 
ُ
 النجم مكانه

ُ
ق
ّ
 يُعل

يةويرتس
ّ
 مُ القمرُ مع حركة أرجلٍ متدل

 أما صاحبُ القساوةِ 
 نال من الفقد والحسرة
 كاملة بكوابيسها

 
 أياما

 لن تسقط هي 
 له فقط تجربة التغيير 

 الهجرة إلى أطرافِ المجرةِ 
َ
 ينالُ حق

ُ
 لعله

 
 سوريا
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ال
ّ
 فاطمة نز

صْلِ  على
َ
 المفردة ن

 الذي القيظ ذلك
 حممه جام صبّ 
 رأسىي  على
  وحده يكن لم
   خطوات بعد  على
  عينان كانت

 تفوران حمأتير  
  أسيدهما  ملقيتير  

  جسدي على
ه  ذلك

ّ
  كان  كل

 
ا   يسير

   مقارنة 
  الذي بالجحيم
  البيت يستوطن

*** 
   الجدول ذلك
  خلخالىي  يدغدغ الذي
 
 
ّ  مغريا    قدمىي

 بالرقص  
  يكن لم

 
 بريئا

  كان
 
  مستنقعا

  الطير   استدرج
   للغرق
*** 
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 الحبّ  ذلك
 إليه أتوق الذي
ي 
 طائر هيئة على زارت 
ه
ّ
  كان  لكن

 
 جارحا

ي 
 التقطن 
  مخالبه بير  

 
قا
ّ
 محل

ي  ورمى  الجِيَف بير   تر
*** 
  الموت ذلك
 الخلاص أسمّيه الذي
ي  لم

  بعد  يزرت 
ما 
ّ
  استدعيته وكل

عة ّ  متصر 
ي 
 يسومن 
 العذاب سوء
ب ولا   يقي 
 

 فلسطير  
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 الركاتر   كريم  ميثاق

 قرار

  حير  
ُ
 أحبّك أن قرّرت

 
ُ
 الخوف جدار  كسرت
 
ْ
 القلب سلطة وعلت
 الاعراف سلطة على
ائغي  أنا  امرأة  التمرّد شر
 بالحب الوطن خارطة ارسم
 النهرين مع  ثورات أنسابُ 
  أتحوّل

 
ي  إضارا
 
 الذكورية مدارات ف

ف ي  خواتم واجعله الشِعر  أقي 
 
 النساء أصابع ف

ي 
 
ي   من يولد  الحب ف  والالماس اللؤلؤ  كواكنر

ي  ومن
 
 عشتار الف أخلق اشتياف

   ما 
ُ
 عورة ولا  ًعارا  ًابدا  كنت

ي  إلا 
 
 الجهلاء الضعفاء فكر  ف
 الزمان وقيثارة والآلهة الحضارة أنا 
 البهجة مفاتيح أنا 

عرع صدري على  الابطال يي 
 الكتمان لمَ  العشق، من الخوف فلمَ 
 والوطن الساخن الخير   أنا 

 ذلك  غير  يقول ان يجرؤ  فمنْ 
ي يقاض ان يجرؤ  مَن

 الرحمن؟ عرش عند  ين 
ي 
 شئتم ان اشتموت 
ي 
 الحرف منارة ابف   لكن 

 ظالمة فكرة الف يقتل قلمي 
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ْ
ي  عشعشت
 
 مستبد رأس ف

ي  او 
 
 سلطان قلب ف

ي 
وت   النساء؟ عطر  دون الحياة تحلو  كيف  أخير

ي  أنا 
 
 الأسى اخسىر  لا  الحب ف
بحر 

ُ
ي  ت

 الموج رغم سفينن 
ستباح حير  
ُ
ي  ت

 
 ""لا ألف أضخ حقوف

 ""بلى اقول ولا 
ي  مَن ا ي

  تعشقن 
ّ
 تعال الفناء، حد

ي 
 الاقمار به تزّين عقيقا  حوّلن 
فات على تحط يمامة او   العشاق شر
  اتخذتك شمس دوارة أنا 

 
 اتجاها

 الحياة أجيد  أنا  متمردة شاعرة
 
ُ
 الغجريات بضحكات الموت اواجه
  أحبّك

 
 الحروب، رغم فرحا

 الزعماء نفاق رغم المقابر، رغم
، ماء احبّك

ً
 وعسلا

،ك  صلاة،
 
، تابا

 
 نير كا

 
 
ي  تفاصيل  كلَّ   يروي  ومطرا

 أحضات 
ء كل  تغتال مَن يا 

ْ
 رمادية سما

ي  انا 
 
 حرّة امرأة الحبّ  ف
 القبلة من تخجل لا 

 للعشق،  ًقربانا  تكون حير  
 
 
 للشوق، رمزا
  الأعراف على ثورة

 
 .للقضية ودعما

 العراق
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  سليمان بو أ ملأ
 

 وغرباء كانوا   أصدقاء  
 
تار   وراءَ  من

 السِّ
ي 
 يتأملونن 
 
َ
ي  وعند

 لقات 
 يتنكرون

ي  أرمىي   تجارتر
 فيلتهمونها

ي 
 وكلمات 

دون بصمتٍ 
ِّ
 يرد

لُ  ي  الضعفَ  أتأمَّ
 
هم ف

َ
 عيون

 مُسنٍّ  كرجلٍ 
 ماضيه أخطاءَ  يرى

عطيهم
ُ
ي  فأ

  ردات 
ً
 شفقة

هم
ّ
 يسعدون بهِ  لعل
من رسمَ  مالِ  على وجوههم الزَّ  الرِّ
 تواروا الري    ح   خلفَ 

  كانوا  أصدقاءً 
رباء

ُ
 وغ
 
وت                        بير
 ٢٠٢٠ الاول كانون                       
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 سيفو باسم
  قصائد 

 
ّ  سقط وء علىي

ّ
 ..الض

فت الذي
ّ
 للأفق، حلمي  طريق به غل
 مرتبكٍ، كسهمٍ 
  اصطاد 

 
 مطلقهِ  رأس خطأ

 
ُ
مس حبست

ّ
ي  الش

 
 قارورةٍ، ف

 
ُ
  وهربت

ً
 الحرب، من كجنديّ   ليلا

 الظلام إلى الموصل الظلام عيرَ 
  شمسُه

ُ
 جوفها، تحرق المحبوسة

ها 
ّ
ي  لا  لكن

 دفءٍ، إلى تفصى 
ء لا  و  ي

 تصى 
 

 .............. 
، على مرّ  آخر  عامٌ  ي

 وقن 
ي  على اتر

ي  من اقي 
ن 
ّ
ة محط  الأخير

 عامٌ  مرَّ 
ي  عدد  زاد 

 خطاي، من تبف   ما  عدد  وأنقص بقيّن 
  الآن أحتفل وأنا 

 كتفيه،  على السّماء يقلُّ  حمامٍ  كطير 
 ريشه، كلّ   سقط

ي و 
 عارٍ  جناحٌ  منه بف 
ه
ّ
، يقل

ً
 عجولا

 السّقوط نحو 
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 ........... 
ا 
ّ
  كن

ً
ة
ّ
، من ثل  الغجر 
ي 
  الجهاتِ  بير   نمصى 

 
 ديارنا عن بحثا

، السّماءُ  علينا  سقطت
ً
 بغتة

 
ً
 بأحلامنا مثقلة
 بدوي، عرس رصاصة أردتها 

 قلبها خطأ  أصابت
 ونجوا، السّماء شظايا  بير   قتلى الرفاق سقط
 وحدي، وبقيت
 حضوري، و  غيابهم أحصىي 

 السّماء، عنه غفلت الذي الكبش أنا 
،
ُ
 ونسيته

 
 
 الحياة قيد  على ميتا
 

 ........ 
 أضخ، أن أريد  لا 

 ّ ي ، صحراءه عير  كننر
 
 ظمأ

 إله يسعفه لمو 
 أضخ، لن

، صدفة يولد  لم كغارقٍ 
 
 قرشا

ي  يجد  لم
 
 خلاءً، الماء ف

  كي 
ّ
 صداه عليه يرد

 أضخ، لن
 بالصّمم، الهواء أذن أصيبَ  لا  كي 

اب هدوء أزعج وكيلا 
انهو  الي ّ

ّ
 سك

 أضخ، لن
 
ُ
ي  رميت

، ظننتها  إذ  خطأ  حنجرت 
ً
احة

ّ
 تف
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ة، لاحر ٌ  يتلقفها  لم
ّ
 للجن

  سوى تغو   ولم
ّ
باب فك

ّ
 الذ

 أضخ، لن
، يقذفه صوت لا  ي

 ضاح 
 
ُ
  ساحرةٍ  زجاجة

ٌ
 أنا، مهجورة

ق ضوء لا 
ّ
 زجاجها، يتسل

 غد لا و 
 

 ........ 
ريق، انته

ّ
 الط
ة كحبل  المقطوع السّرّ
 
ّ
ي  الهواءُ  وسد

 
  القادم الخلاء ف

ُ
 بابَه

 أرتديه؟ الذي الغجريُّ  أيّها  المسير  أينَ 
 الجاذبيّة، من لهاربٍ  بابه يفتح هواء فلا 
 طريق ولا 
 

 ........... 
  العتمة، قابس اسحب
يل واترك

ّ
، ينفجر  الل

 
  وحيدا

وء شظايا  انتظر 
ّ
لامِ، يقذفها  الض

ّ
 الظ

  مات صيّادٍ  مثل
ً
ي  أملا
 
 السّمك، انتظار  ف

 صنارته، رمى أن بعد 
ي 
 
 الرّمال ف
 

 ............ 
ي 
 مثقوبة،ٌ  رئن 

 ٍ   صادفته كطير
ٌ
 طائشة رصاصة
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ما 
ّ
ٍ  محصولٍ  جمع حاولت كل  الهواء، من وفير
، ثقوب من نفذ  ي

 رئن 
س

ّ
 غادرٍ، قاتلٍ  ككفّ   وتكد
ي  حول

 عنف 
 

 ............... 
،
ْ
 قالت
ل وهي 

ٌ
عر  الليل تجد

َ
 :الفجر بش

ي 
ودك صفحات من الآن امحن   شر
، قدومِ  من تعبت لقد 

َ
 حنينك

 الغياب ومن
، ي
 نجاتك، قرب سقط سلاحٍ  كصديق  اتركن 

  وامض  
 
 الحرب، من شجاعٍ  كهاربٍ   بعيدا

ي  قلبه، رصاصة جاءت
 
 غيابه ف

 :قالت
ها  تجمع وهي 

ّ
 قرباطيّةٍ، كبصّارة  ظل

 الآن، سأرحل
ي  ولديك

 مكسورة، عطر  زجاجة من 
  فارحل

 
، عن بعيدا ي

 رائحن 
ي  البلاد  جمع سوريّ  كهارب- 

 
  -حقيبته ف

، فارحل ي
 عن ّ

 قديمٍ، مأجور  بقاتل يليق كما 
 رأسَه، الآن يشتهي و  الآخرين رؤوس سئم
ء ي  الملىي  تر
 ارحل،

 و 
ُ
  زجاج عن وجهي  امح

َ
 ،صمتك

 ...هاه
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 استطعت إن
 .................. 

 
 وحدي، بقيتو  الجميع رحل

د  ٌ  النوافذ أضواء انطفأت إذ  نام كمسرر
ي    ح شمسَ  ولا  الغيم من يصدر  ضوءَ  لا  ي  تسي 

 
 الظلٌ  ف

ي 
 السّقف، خفيفُ  بين 

َّ  هوى ي  الرعد  همس إذ  علىي
 
 أذنيهِ  ف

 هنا، وبقيت
ي  الغبار  حبّاتِ  عدد  أحصىي 

 
ي  ف

 حنجرت 
 الجميع، رحل

 وحدي، وبقيت
 
 
،  مثلما  تماما

ُ
 كنت

 يرحلوا أن قبل
 ............. 

 
، يمكن

 
 حقا

ي  أمحو  أن
 بمجرفةٍ  ذاكرت 

ي   اسمي  من وأفرَّ 
 مجهولٍ، ككربلات 

 ذاكرتهِ، هزيمة من فر 
  وصار 

 
ا   أمير

 
 أمويّا

 الذي، المجهول أنا 
  إذا 

ّ
ّ  دق َ  طير كي

ّ
 شبا

ه: 
ُ
ي  هل سألت

؟ يا  عرفتن  ُ  طير
 غريبُ  يا  شباكي  عن ارحل قال: 
، يمكن

ّ
 حقا

  أكون أن
ُ
 عليكم، مررت
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ّ  كضيف  ندائه، على تستيقظوا  لم ليلىي
ٍّ  كفارٍّ    لم مغولىي

َ
  تبق

ٌ
ي  بيوت
 
 ة،المدين ف

 فرارَهُ  تغظّي  كي 
 
ُ
 عليكم، مررت
 ربّما،
  خاطف، عابرٍ  ككلّ 
ي  مرَّ 
 
 تروه لمو  طريقكم ف
، قد 

ُ
  أكون

 
 
، عابرا

 
 خاطفا

ي  مرّ 
 
، ف ي

 طريف 
ي  ولم

 أرَت 
 .................. 

 
 
ُ
، رفعت  جناحي

ي  هواءً  أجد  لم
 للأعلى يدفعن 

  ولا 
 
ش عظاما  جسدي تفي 

ي  عابرٌ  طيفٌ 
 
 أنا، مراهقةٍ  مخيلةِ  ف

 
 
، خطأ ٌ  صغير

ي 
فتن    اقي 

ُ
 اعتذارٍ، دون الصٌدفة

 
ٌ
ي  ميت
 
 أمّهِ  رحم ف
 ولادتهِ  عند  نسىي 
 
ُ
ه
ّ
  أن

ُ
 ميت

 ............... 
 
 الفطريّ، الخاش  أنا 

ما 
ّ
ٍ  على راهنت كل  يافعٍ، طير

 طائشةٍ  عرسٍ  برصاصةِ  سقط
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 وأرقيه، رأسىي  على يدي أضع
، كعرّاف ّ  فاطمي
 طريقها، التعويذة فتخظ  

  رأسىي  ويستحيل
 
،م قنفذا

 
 حنطا

ي 
 
ّ  أمير  خيمة ف ي  أيوتر

ما 
ّ
وء جمع حاولت كل

ّ
ي  الض

 
 قارورةٍ، ف

 برشفة، ظلامىي  أطف    كي 
ل  الضوء انفجرَ 

ّ
 نارٍ، كشلا

ي  تبف   ما  والتهم
 
، ف ي

 صحرات 
 ماء و  شاب من
فة أنا 

ْ
د ي  الصُّ

 حدوثها، اختارت ما  الن 
ٌّ  فلاحٌ  ي

ور  أرضه يبذر  فينيف 
ّ
 الملوّنِ، بالبل

 الحصاد، وعند 
  يحصد 

 
، من أصواتا  الرّي    ح 

 
ً
، ومحصولا

 
ا  وفير

اب من
 الي ّ

 ................. 
 

  سأذهب
 
 قريبا

 
ٍّ
  كقط

ّ
  شق

ُ
ه
َ
 القمامةِ  بير   طريق

 بالأحلامِ  مليئة حاوية إلى
 سأذهبُ،
يدٍ  يّ  كسرر   عير

َ
، بلغ

َ
 الواحة

حال الصّحراءَ  فسئم
 والماء والي ّ

 سأذهب،
 رقيقٍ، كقاتلٍ 
  يبكي 

ً
 قتلاه، على ليلا
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  اسما

 
مٍ  حائطٍ  على عابرا

ّ
 مهد

 سأرحل،
 خاطفةٍ، برقٍ  كلحظة

  ولا  يتبعها  مطرَ  لا 
ُ
 رعد

 سأرحلُ،
 عبّاده، على المعبد  أحرق صادقٍ  ككافرٍ 
  ومصى  

 
 راضيا

 رماده بير  
 سأرحل،

  أنتظر  ولا 
 
ي  دمعا

 يتبعن 
 براحلٍ، يليق كما 
  يأتِ  لم

 
 أبدا

 
 

 )النمسا( سوريا 
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  زرقير   وردة

 شعرا لى   قولى  

ي  ن راه الجمال سحر 
 
 الكلم ات ف

 الوجن   ات مش  رق فين ا  ون  راه
َ  ق   ولىي  ج ي الشعر  لىي

ّ
   الش

ُ
ه ّـ  أحب

ي  لتمرّ   كاللحظ   ات  الساع  ات تر
 ودواؤن  ا جرحن  ا  بلسم فالش عر 

ء لا  ي
ي  سىر

 كالكلم ات  الج رح يشف 
د  الشع  ر  لىي  ق   ولىي 

ّ
 حبّن  ا المخل

ي  فالشعر  ي  وسحر  محراتر
  صلات 

 رحلن  ا ته    ادى إذا  الرفيق فهو 
ي  يني ر  الدلي   ل وهو 

 
 الظلم ات ف

 لطالما البه يّ  الش  عر  لىي  ق ولىي 
ي  شوقنا  قص   ائد  مسحت

ات   عير
د سح  رها  القصي  دة إن

ّ
 متج   د

ا  طلق ّـ  البسم   ات مش  رق المحي
ي  الشعر  لىي  ق  ولىي  حر

ّ
 تأوّه  ا  الش

ي  لسح   ره تذوب حت ى
 آه      ات 

ي  لا  ي  تطلنر
ي  السك    وت من 

 فإنن 
ي 
 
ي  تنتهي  حرف ك سحر  ف

 طلب ات 
 عطره ينسرر  ال   ورد  مثل الشعر 
.  من الزه ر  كل  ويَغ  ار  ي

 وردات 
 

  الجزائر 
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ي    ح محمود    شر
   هدى مع ذكريات

 النعمات 

 شهادة
 
ُ
ي  كنت

 
ة السابعة ف  حير   1969 ميلاد  صوبَ  ذلك وكان عسرر
ي 
ي  ابن دعات 

ي  بسّام صف ّ
 عشاء إلى والسياسة الصبا  رفيق النعمات 

ي  القادر  عبد  بوالده لقاء فكان أهله، عند 
 هدى ووالدته النعمات 

، يصغرنا  وكان أنيس وأخيه   وكان بعامير 
 
  عهدا

ً
، جميلا

 
 وواعدا

 وثقافة متنوّر  بفكر  ولقاء د،سع ومطلع خير  فاتحة لىي  وبالنسبة
 عن والده تقاعد  إثر  القاهرة من وفدوا  بسّام أهل كان  جديدة. 
كية الجامعة عمادة  إلى أنيس أخيه مع وانضمّ  هناك، الأمير

ناشونال» ال  مدرستنا  كية إلى ندلف أن قبل «كولدج  اني   أمير
وت،  وخمسير   اثنير   مدى على أهله سكن عن أغِب ولم بير
،
 
  عاما

 
، أم كنت  مقيما

 
 هدى غابت حير   الأمس حن   أي مهاجرا

ين من والثلاثير   الحادي فجر  الأبد  وإلى  هانئة فرقدت الأول تسرر
ي  درب  ها  رفيق جانب إلى

 
  مدينة من مطلّ  على الباشورة ف

 
 .تتعاف

ي  هناك
 
ي  صالونها  ف ي  الأدتر

 
 الكتب رفوف بير   النبع رأس ف

فة ومن ورد، عبق حولنا  ومن فنّ  ولوحات  فوح آتٍ  السرر
  ياسمير  

ً
  ،1930 عام دمشق بمسقطها  تذكرة

ُ
 لم وأنا  شاهدت

 
ّ
ين أتخط ي  العسرر

ها  ابن وأدونيس ودرويش، قبّات 
ّ
ي  صف

 
 جامعة ف

  دمشق،
 
 انم،غ وجورج الحاج أنسىي  الثمانينات مطلع ولاحقا

  ولكن
 
ي  النهاية حن   البداية من هناك كان  دائما

 
ي  شوف  شقرا  أتر

ته ي  قرينه، الوجودية وحير
 
 زين ناهد  وزوجته أنيس ابنها  سكن وف

ي 
 
  سعدت لندن ف

 
 هي  ناض.  وأمجد  الحيدري بلند  بلقاء لاحقا

ي  وفؤاد  الغزّي لسلوى المولد  الدمشقية
ي  محامية وأوّل النعمات 

 
 ف

ي  تتدرّج دمشق
 
ل الذي الغزّي سعيد  الها خ مكتب ف

ّ
 حكومته شك

ي  الاستقلال زمن الأولى
 
، هاشم الرئيس عهد  ف  والثانية الأتاسىي

https://al-akhbar.com/Author/5203
https://al-akhbar.com/Author/5203
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ي 
 
  انتخابه قبل القوتلىي  شكري الرئيس عهد  ف

 
لمان رئيسا  للير

ي  السوري
 
، ناظم الرئيس عهد  ف  حن   له رئيس آخر  فكان القدسىي

كية والجامعة زوجها  حيث القاهرة فإلى . 1963 آذار  8  الأمير
ي  للدكتوراه معه ونيويورك هناك،

 
 فالقاهرة الرياضيات، ف

وت  ولا  والتصوّف، والنحت والرسم الشعر  إلى وعودتها  وبير
ها  عجب

ّ
ي  عبد  الأكير  فجد

، الغن    وعلى النابلسىي
ّ
 كتبها   رف

  مخطوطاته
ّ
 .يده بخط

ي  دكتوراه فأطروحة بسّام، وغاب
 
 لبنان عن كولومبيا   جامعة ف

ي  الحديث
 
باته ف

ّ
 م ثم تقل

 
ا ي  حاض 

 
كية ف   الأمير

 
ا  لبلده وسفير

  وتقاعد 
 
 الثمير   سفره فأصدر  هنا، الخارجية وزارة من مؤخرا

ق
ّ
 مسهبة.  دراسة مع بيكو  – سايكس اتفاقية خرائط عن الموث

  1983 وصيف
ُ
ي  مع انطلقت

 
ي  شوف  صحيفة مبن   من شقرا  أتر

ي  زين وناهد  أنيس ابنها  زفاف حفل إلى «النهار»
 
 فندق ف

ي  كانتو  «السمرلاند»
ي  تصدح القديمة والقاهرة دمشق أغات 

 
 ف

وت جناح سماء  .بير
 أنسىي  برعاية «النهار» إلى شعر  خميس من اللبنانية، هي 

، ي
 
  هوىً  الفلسطينية وهي  وشوف

 
  عن دفاعا

ّ
، أهل حق  فلسطير 

ي  دمشق نسيت ما  السورية وهي 
 الأمل إلى بوصلتها  بقيت الن 

ه
ْ
ي  ووجدت

 
ي  عرفها  من كلّ   محبّة ف

 
ها  وف ي  ولمّا  أناتها. و  صير

 سألتن 
 كانت  زمن بالعربية وناهد  أنيس ابنة هدى حفيدتها  ضلوع عن

ي 
ي  تلميذت 

 
كية ف وت، أمير  لا  الله رحمها  قالت بأس.  لا  أجبت بير

  برضاها.  تفز  إليها، العربية حبّب عليها  تقسُ 
ُ
 بحكمتها  فرضيت

سّ 
ُ
مم ومشته الأدب ونهاية التهذيب، أ

ُ
 .الأ

 
   باحث* 

 فلسطين 
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يطان مع شاعر  باوند، إزرا 
ّ
  الش

ّ
كا ضد  أمير

اعر 
ّ
 الرّوح بارد  شعره الأمهر، الش

 المولى عبد  الدين علاء م. 

كي  الش      اعر  ك      ان         "باون      د إزرا " الش      هير  الأم      ير
 
ي  أس      تاذا
 
 ف       نّ  ف

      عر. 
ّ
ن      ت ال      ذي الرّج      ل إن      ه الش  الخ      راب" "الأرض قص      يدة اقي 

  مع باسمِهِ 
َّ
 وكلن ا  إلي وت.  س.  ت.  وه و  آخرُ  شاعر  هوَ  صاحبها  أن

 ح  ذف عن  دما  "باون  د" ب  ه ق  ام ال  ذي والكب  ير  الفاع  ل الأث  ر  يع رف
رُ  إذ  ونح   ن نص   فها.  يق   ارب م   ا  إلي   وت قص   يدة م   ن

ّ
 لا  ب   ذلك ن   ذك

، الإب     داعي  والمس     توى القص    يدة ه     ذه جماليّ     ات نتن    اول ّ ي
 والف     ن ّ

م   ه
ّ
ره.  أو  تقد

ّ
  فل   يس ت   أخ

ُ
 الأم   ر  إنمّ   ا  ش   عره، وع   ن عن   ه الح   ديث

 
ُ
   ق
ّ
امن   ا  يتعل   يف   رض باون   د" "إزرا  مث   ل ش   اعرٍ ل باحي 

ُ
   ه
َ
ي   ة رؤيت

ّ
 الفن

 
َ
قافيّ  ة

َّ
ٍ   ش  عريٍّ  ن  صٍّ  ع  لى والث  بالصّ  ورة مع  ه ويتعام  ل وطوي  لٍ  كب  ير
ي 
  نعتق  د  ونح  ن عرفناه  ا.  ال ن 

ّ
ي  "باون  د" عم  ل أن

 
  الخ  راب الأرض ف

  كان
 
صَبّا

ْ
ات على مُن قنيَّ

َّ
عريّة الحرفة ومفاصل الت

ِّ
 ه و  ا مم أكي   الش

  إن هذا  – بحتةٍ  وامضةٍ  ةروحيّ  جوانب على منصبٌّ 
ْ
  - وُجدت

ي  وباوند      
 
لوكِ  ذلك ف   كان  السُّ

 
 ليتعام كأستاذٍ   ذاتِهِ  مع منسجما

ريق ة الش عريِّ  عمل ه م ع
ّ
  ك ان  حي ث ذاته ا.  بالط

 
 كل" ب   مهتمّ ا

ّ
 "الش

 .
 
ف ق     د  وك     ان دائم     ا   ه     و  اع     ي 

َّ
ش     يد  ب     أن

َّ
 مجموع     ة م     ن الأوّل الن

ي  المشهورة، أناشيده
ش يد  ه ذا  (1905 سنة بكتابتها  بدأ  )والن 

ّ
  الن

تبَ 
ُ
.  وضعه يأخذ  أن قبل مرّات ثلاث ك ّ ي

هات 
ّ
 الن

ظهِ رُ  باون  د  وقص ائد      
ُ
  وتقنيّاته  ا  ولغته  ا  أس لوب  ها  خ  لال م  ن ت

ّ
 أن

  يمتل       ك ص      احبها 
ً
  رؤي       ة

ً
ي       ة

ّ
  فن

ً
       مَرَة

ْ
ي  مُض

 
 به       ذا  الش       عر  كتابت       ه  ف

   باون د  ك ان  فق  د  سِ واه.  لا  الأس لوب
ي  يتف  ي ّ

 
  الش عر  ف

ً
 مع  ه متع املا
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" أنه على ٌ ي   "ني 
َّ
 م ن ويري د  ه و.  يس ميّها  كم ا   "فض ائل" عنده وللن

عر 
ِّ
عرُ  :  القائلُ  وهو  منها.  يستفيد  أن الش

ِّ
بَ  أن يجب "الش

َ
ي  يُكت

 
 ف

".  إتقانِ  مثلِ  ي 
َّ
 الن

  "يج  ب ك  ذلك:   ويق  ولُ      
َّ
وج   د  ألا
ُ
  ألف  اظ ت

ٌ
 إس   هابٌ  ولا  حوش  يّة

.  ولا  تقديمٌ  ولا  ٌ ي  يك ون أن يج ب تأخير
 
 ن ي   فض لأ مث ل بس اطته ف

 ذا  يك     ون أن الإيق     اع وع     لى لس     تاندال.  ن     ي   وأص     عب لِمُوباسَّ     ان
 .   يُرتج     ل أن يج     وز  ولا  مع    ن 

ً
 س     يطرةٍ  ودون أحك     امٍ  دون ارتج     الا

" الكلمات على فعليّةٍ  ي
  1 والمعات 

  والمث  ير      
َّ
  ه  ذه أن

َ
  م  ن ش  ائعٌ  ه  و  م  ا  تن  اقضُ  الرّؤي  ة

ّ
َ  أن   ي 

َّ
 ه  و  الن

     ذي
ّ
م أن يج     بُ  ال

ّ
      عر ا فض     ائل م     ن ي      تعل

ّ
 وع      دم كالاختص     ار   لش

.  الكلم  ات ع لى والسَّ  يطرة الإس هاب ي
 يفع  ل لا  باون  د  لك ن والمع  ات 

   عريَّ  العم   ل يُفلس   فُ  إن   ه ب   ل الخ   اطر، عف   و  ذل   ك
ّ
 وعن   اضه الش

 
َ
ي  الرؤية هذه وفق

ن 
ّ
( )قصيدة أن نعتقد  ال ي 

ّ
 اس تفادت العربيّ ة الن

  منها،
 
صْدا

َ
.  أو  ق

 
 عفوا

جمَ     قص    ائده م    ن ن    رى م    ا  وع    لى        ةِ المي 
َّ
    ي   ف    إن

َّ
لَ  الن

َّ
ي  ت     دخ

 
 ف

عب ير  المواضيع حن ّ  اختيار 
ّ
 ي   ب روح عنه ا  والت

َّ
 عر.  لا  الن

ّ
  الش

ْ
 د
َ
 لا  وق

 
ُّ
  باوند  قراءة تصح

َّ
 عر  ه ذا  إلى يرى واسعٍ  منظورٍ  خلال من إلا

ّ
 الش

ي 
 
يّتِ هِ   ف

ّ
اتِ هِ  لا  كل   إذا  أدري ولا  وهن  اك.  هن ا  المتن اثرة ص  وره ولا  جزئيَّ
  ك     ان

ّ
ي  نج     د  أن لن     ا  يح     ق

 
م     وذجَ  باون     د  ش     عر  ف

َّ
َّ  الن ي      ذي الكت     اتر

ّ
 ال

                                                           
 – 4النّقااد الأدبااار خاااري  مااو و   ويلياااك  و ويمااوال وثلينااس بااروث  1

 1976خر ماااس حسااااك الخحياااب ومحياااا الااادين صااابحا   امعاااس دم ااا  

  147 – 146ص
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عر  "كتابة "أدونيس" يسميّه
ّ
".  الش

 
ا ي  نجد  أن أو  ني 

 
 باوند، شعر  ف

ي  خاصّة
 
  أناشيده، ف

 
.  المصطلح جذور  من جذرا ّ  الأدونيسىي

  لق         د      
ْ
  باون         د  ش         عر  وراء وقف         ت

 
  مفهوم         ات إذا

ٌ
 ومرتك         زات

  اعر  يس تطيعُ 
َّ
فاع الش

ّ
رَ نت  ذ  أن ولن  ا  وتعميقه ا.  عنه  ا  ال  د

ّ
  ك

ّ
 د باون   أن

 وق    ف ق    د  ك    ان  1920 ع    ام ح    ن ّ  فيه    ا  وأق    ام "لن    دن" زار  عن    دما 
ٍّ  بش  كلٍ  ص  ويريّة.  الحرك  ة انط  لاق وراء أس  اسىي

َّ
 أه  مّ  واض  عُ  وه  و  الت

يّةِ  الأسس
ّ
وع الفن  الأسس:  هذه ومن الحركة.  هذه لمسرر

ة المعالج         ة .1   ك         ان  س         واء ، للموض         و  المب         اشر
ً
 أو  ذاتيّ          ا

 .
ً
 موضوعيّا

  تضيفُ  لا  لمةك  أية استعمال عدم .2
ً
.  العرض إلى شيئا ّ  

 الفن ّ
ظمُ  يك   ون أن .3

َّ
  ال    ن

ً
مِ  لت    درّج تابع   ا

َ
غ
َّ
ِّ  ال   ن  

 لتت    ابع لا  الموس    يق 
 المتساوي.  الإيقا   

عر  باوند  يضمنُ  بذلك     
ّ
رتاب  التك رار  ع ن ين أى أن الح رِّ  للش

ّ
 ةوال

ي  العب اراتِ  وحش و  
  تفع لُ  لا  ال ن 

 
ي  ش يئا
 
 خ  ارج فلت ذهب وجوده ا، ف

عَ       لَ  وه       ل القص       يدة. 
َ
 الأرض قص       يدة م       ع ذل       ك غ       ير  باون       د  ف

 الخراب؟

 ع   ن باون   د  ق   ال م   ا  نق   رأ  إلي   وت، م   ع باون   د  علاق   ة وبمناس   بة     
  1914 عام إليوت

   "لق   د 
ُ
  كن    ت

 
  مص    يبا

 
 أفض    ل لن    ا  أرس    ل فق    د  إلي    وت، بش    أن تمام    ا

ه   ا  قص   يدة
ُ
، رأيت ّ كي    ذي الوحي    د  لأم   ير

ّ
  ال

َّ
  اس   تعد

 
  اس   تعدادا

 
 ص    الحا

مِ  ع    لى نفس    ه درّب الخ    اصّ  هجه    د بمح    ض فه    و  للكتاب    ة،
ْ
ظ
َّ
 ال    ن

  فيه ونمَّ 
َ
عة  

" الي ّ
َ
  .  العصريّة

  وإلي   وت     
ّ
  جَعَ    لَ  ب   أن الأس    تاذ  جه    ود  ع    لى رد

َ
  القص    يدة

ً
 مه    داة
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 إليه: 

انع – باوند  إزرا  إلى"   "الأمهر الصَّ

 إليوت:  يقول

ي "     
 
  1922 عام ف

ُ
مت

ّ
ي  لباوند  قد

 
ي  باريس ف

 لقصيدة مخطوطن 
ة
ّ   – الخ   راب الأرض – اس    مها  فوض    ويّةٍ  متع   ي 

ْ
ك    ت َ

 وق    د  يدي    ه في َ
 
ْ
ص       ف ح       ن ّ  نقصَ       ت

ّ
  الن

 
ي  تقريب       ا
 
       كل ف

َّ
  ال       ذي الش

ْ
 في       ه ظهَ       رَت

 ."
ً
 مطبوعة

  ب   ل     
ّ
 .  ج ح   بّ  "أغني   ة قص   يدته كتاب   ة  أن   ه عن   دما  إلي   وت إن

ل انك      1915 س    نة بروف    رك" .  ألف   رد    فعل    ه م   ا  أوَّ
ُ
 بإرس    ال قيامُ    ه

  ذي باون  د، الأمه  ر" "الصّ  انع إلى مخطوطته  ا 
ّ
َ  ال  إعجاب  ه ع  ن ع  يرَّ

 ة تحري ر  رئيسة إلى بإرسالها  وقام بل بها،
ّ
 عر  مجل

ّ
ي  الش

 
 ش يكاغو  ف

نسرر 
ُ
ي  لت

 
نة ف  نفسها.  السَّ

  إن     ه     
ٌ
  يص     درُ  لا  س      لوك

ّ
      م ع      ن إلا

ّ
ٍّ  معل ي

  حق     يف 
ُ
 بإب      داع يب      تهج

ه الآخرين
ُ
  ويثمّن

ُ
ه
ُ
 واس تمراره.  وج وده أج ل م ن ويح ارب ويحتضن

ات   ه يق   دم ك   ان  أن    ه باون   د  ع   ن المع   روف وم   ن  ل    يس وثقافت   ه خير
  ك  ان  الحض  اري س  لوكه أن ع  لى ي  دل مم  ا  لي  وت،لإ فق  ط

ً
 متأصّ   لا

 وج يمس )ييتس من كل  و)معلميته( دعمه من استفاد  فقد  فيه،
    ولورانس...(!  وطاغور  جويس

كل باوند  اهتمام إلى العودة ومع     
َّ
  إلى بالش

ٍّ
،  ح د ٍ  فعل ه وم ا  كب ير

 
ُ
   ه
َ
  إلى الإش   ارة يمك   ن ك   ذلك،  إلي   وت مثل

َّ
 لمس   ألة الع   امَّ  المن   اخ أن

    اعر  انش    غال
ّ
    كل الش

َّ
 وهنديّ     ةٍ  أس    طوريّةٍ  بمراج    ع وزخرفت     ه بالش

 ك   ان  المن   اخ ه   ذا  إل  خ، وعس   كريّة...  اقتص   اديّةٍ  وإش   ارات وص  ينيّةٍ 
  عر  م  ن يس  حب

ّ
  الش

ُ
  ه
َ
اخليّ  ة جمرت

َّ
 الخ   ارج آث  ار  م  ن المتح  رّرة الد
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قاف      ة وس      طوة وق      وّة
ّ
ي ا المرجعيّ      ة الث

اه      ا  ل      ن 
ّ
 باون      د  م      ن ك      لّ   تبن

  الأمهر  بالصّانع احتفائنا  مع فنحن . وإليوت
ُ
  ننتقد

ُ
 الذي نموذجَه

   ل
ّ
  يمث

ً
  عقلانيّ   ة

ً
ي  وب   رودة
 
ان ال   رّوح   ف ٍّ  اض   محلالٍ  إلى تش   ير ي

 وج   دات 
ي  وص  دأ 
 
لهي  ب ف
ّ
.  ال ّ ي

  ا  ويب  دو  الإنس  ات 
َّ
اق  د  رأي نتب  ن ّ  أنن

ّ
 )يوس  ف الن

ي  يقول وهو  اليوسف( سامىي 
 
  إليوت:  عن كتابه  ف

، القص         يدة"
ُ
، الإليوتيّ         ة

ْ
ت         ات كش         كول،  أو  فسيفس         اء إذن

ُ
 ف

م  ع يحتش  د 
ّ
،  الع  الم أرج  اء م  ن ويتج

 
  ة
ّ
قري  ب.  وج  ه ع  لى كاف

ّ
 الت

ع ة ه ذه وتك اد   
  تك ون أن السّ مجة الي ّ

 
 ال  رّاهن العصر   ع لى س مة

 ه  و  يص  در  بل  ده، واب  ن لي وتإ ص  ديق باون  د، ع  زرا  فه  ذا  برمّت ه. 
  ". سابقةٍ  مرجعيّة عن الآخر 

  اليوسف:  ويتابع

" 
ً
   إلي   وت، يح   اول عبث   ا

 
قاف   ة ه    ذه ف

َّ
   الأمريكي   ة الث

  ال   ن 
ْ
 ول    دت

،
 
  ش  ائًة

ً
"، ينس    أن يح  اولُ  عبث  ا  

  ن 
ْ
  وك  ذلك "دان

ً
 يح  اول عبث  ا

.  ينس    أن باون د    داءَ  ف  لا  الصّ  ير 
َ
   ج

 
  ثقاف  ة تح  اول أن ف

ٌ
 ش  ائًة

  ترتدي أن
ً
  لا  ثيابا

ُ
باب بغير   تليق

ّ
 1 "الش

  إن     
َ
اقب  ة اليوس  ف رؤي  ة

ّ
ِّ    ع  ن للبح  ث ت  ذهبُ  للإب  داع، الث  السرِّ

، ّ  الكب     ير ي
ي  السّ     حيق الج     وّات 

 
صِّ  قل     ب ف

ّ
     عريّ  ال     ن

ّ
.  الش ّ  والإب     داعي

سْ  تدعي  الخال دة والرّعش  ة السّر  انيّةِ  ه  ذه ومث ل
َ
 حوله  ا  يك  ون أن ت

كية/الأوربيّ  ة للثقاف  ة ل  يس ع  الٍ، روحٌ  ووراءه ا   واف  رٌ  نص  يبٌ  الأمير
  منه! 

                                                           
من ااورال  –يوسااس ساااما اليوسااسر لو  و  ليااول  دراسااس وخر مااس  1

 22ص – 1986منارال  عمّان  

 



111 
 

رْ       ، "باون       د" لنتص       وَّ
 
قيّ        ا   شر

 
        فافية تم       ورُ  ل        روحٍ  منتمي       ا

َّ
 بالش

يق ، ب الجوهر  الملتصق الوُجوديّ  والقلقِ  والميتافير  ي
  فك م الإنس ات 

 لاب     الأم    ر؟ س    يختلف ك    ان
ّ
  أن د

ُ
    ه
َ
، مهارت

ُ
ه
َ
 روحانيّ    ةٍ  م    ع وص    نعت

ه كان  ت  قليل  ةٍ،
ّ
 إلى إض  افة والم  ؤثرات العن  اض  م  ن ب  الكثير  س  تمد

ات تجربت  ه تكتس   ب فق  د  ي  دري م   ن وعن  دها  علي   ه، ه  و  م  ا   مم   ير 
.  فنية  أكي 

      
ّ
  باوند  إن

ٌ
 ه، ويحسُّ ه ي راه ما  يعقلن حكيمٌ  شيخ

ُ
 ولك نَّ  ويزخرف

  يج  بُ  ذل  ك
َّ
 الحال  ة أساس  يّاتِ  م  ن أس  اسٍ  ع  ن غ  افلير   يجعلن  ا  ألا

ة.  الباونديّةِ 
ّ
، أصل من شاعرٌ  فهو  المعقد ٍّ ي

 من ذلك يعنيه بما  ريف 
ؤية ميلٍ   م ن تب دأ  باون د  ومأس اة للأش ياء.  والأخلاقيّ ة الصّ افية للرُّ
ِّ  الع الم إلى أت   لق د  .. هن ا.  ب ا( )م ن الرّب ويّ  الصّ  ناعي ِّ الاس  ت الرِّ  هلاكي
 إرادته.  بغير 

  وج      د 
ُ
      ه
َ
  ذات

ً
 إلى تمي      ل ذات      ه لك      ن الماديّ      ةِ، بالحاج      ة مسرر      وطة

وط م  ن الانعت  اق  بمجم  ل ذل  ك ع  ن يع  يرّ  وك  ان الحاج  ة.  ه  ذه شر
ي  س      لوكه

ّ  الحي      ات  .  الاجتم      اعي ّ ي  يهج      سُ  راح حي      ث والأي      ديولوحر
ِّ الإ  بالمعان اة ي

ّ  للك  ائن نس  ات  ي  بالمص  ارف والمح  اض  المش وّه الأورتر
ّ  والاقتصاد  ء السّياسىي  للروح.  المسىي

ي      
 
  باون  د، حال ة ف

ّ
  أن لاب  د

َ
د  اعرُ  يتم  رَّ

ّ
ي  اله  اجع الش

 
 لىع   داخل  ه ف

ي  والعف      ن الصَّ      لف ظ     واهر 
 
.  الحي      اة مس     تويات ف

 
 وتم      رّد  جميع      ا

   اعر 
َّ
  ك   ان  داخل   ه الش

ُ
   ه
ُ
  ويجعل   ه يُقلق

 
جه   ا

ّ
   ض إلى ت   هبتحليلا  مت

ْ
 رَف

ّ  المنش     أ  كي ل     ه وم     ا  الأم     ير
ّ
ك     ا  تمث  للثقاف     ة اس     تلابيّة حال     ة م     ن أمير

نويرية
َّ
 باوند:  يقول وآلامهم.  البسرر  بروح المنشغلة الت

" 
ّ
ك  ا  إن   تك   ون ل  ن أمير

 
  ص  الحة

  لا  طالم  ا  لًن   ازير  ح  ن ّ
ُ
 له   ا  تك  ون

 "فولتير  لقراءة الكافية الجرأة
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ّ
فاع ه     ذا  إن

ّ
  ف     ولتير  ع     ن المس     تميت ال     د

ّ
ك     ا، ض     د  بل     ده، أمير

ٌّ  ، وف ولتير  فاع ه  ذا  فرنسىي
ّ
  يحم  ل ال  د

ً
  دلال  ة

ً
 عن  دما  نلتقطه  ا  مهمّ  ة

ّ  فولتير  أن ندرك   يح ارب كان  (1694 سنة )ولد  الفرنسىي
َ
 الأنظم ة

ائدة ي  السَّ
 
  عصره، ف

 
، سياس يّا

 
م طري ق ع ن ودينيّ ا

ّ
هك
ّ
 والسّ خرية ال ت

ي 
  الاستقرار  تخلخل الن 

ُ
ت
ّ
 ازينمو  وتقلب المسيطر  المفهوم وتفت

  أساس   ها  بثوريّ  ةٍ  الأم  ور. 
ُ
م فلس  فة

ّ
هك
ّ
ي  ال  ت

 فيلس   وف به  ا  عُ  رف ال   ن 
نوير  عصر 

ّ
...  الت :  ع ن ويقال فولتير  ه ف ولتير

ّ
 مَ  "إن

ّ
 النظ ام أس س لغ

ي  القاتم   ة بس   خريته الق  ائم
نسى   لا  ال   ن 

ُ
 خص   وم م   ن أيّ  م   ن أك   ي   ت

ظ  ام" ه  ذا 
ّ
ي  الجم  ال وعل  م "الفك  ر  مح  رّك يُعت  ير  وه  و  الن

 
 الع  الم ف

ن
ّ
ي  المتم د

 
ك ا  ف إن له ذا  عصر ه".  ف ، ق راءة برفض ها  أمير  فإنم ا  ف ولتير

م   وذج وهيمن   ة وراءه، الق  ائم فك   رُه ينتسرر     أن ت  رفض
َّ
ن   ويريّ  الن

ّ
 الت

 باون    د  والش    اعر  المس   يطر.  الاس    تغلالىي  بالق   انون يص    طدم ال   ذي
كا  يحتقر  حير    للخن ازير، ح ن ّ  ص الحة تك ون ل ن أنه ا  بوصفها  أمير
، ت   رفض لأنه   ا   مو  يس   جل فإن   ه ف   ولتير

 
  ب   ه.  يُس   تهان لا  فق   ا

 
 موقف   ا

 
 
  وقوف    ه م    ن نابع    ا

ّ
س    ة ض    د ة المؤسَّ ي  الاقتص    اديَّ

 روح تم    تصُّ  ال    ن 
ي  كت   ب  وق   د  البسرر   . 

 
  ش   عره ف

 
ب   ا( محارب   ا  المص    ارف.  وفلس   فة )الرِّ

ه عنه ومشهورٌ  ُ   الثانية العالمية الحرب لنشوء تفسير
ُ
 أرج عَ  حي ث

ي  مصر   فٍ  تأس   يس   إلى س   ببها 
 
ا  ف  ه   ا إن يق   ال ق   د  1694 س   نة انكل   ي 

 
ٌ
.  مش  حونة لكنه   ا  باوندي  ة" "ش  طحة فص  ح حي   ث ب  المعن 

ُ
 ع   ن ت

ّ  ح  سٍّ  ي
  ع ت  اريح 

ّ
  لُ  الش  اعر  ب  ه يتمت

ّ
 الأم  ور، وق  ائع خلال  ه م  ن يحل

 
 
 بع   د  ول   و  الح   روب نش   وء وراء ك   ان  القب   يح الاقتص   اد  ب   أن معتق   دا
 وق   د  وروح   ه.  للإنس   ان ينتصر     فإنم   ا  ذل   ك يفع   ل وعن   دما  ق   رون. 
   يطان م   ع باون   د  تح   الف

َّ
  الش

ّ
  بم   ا  ك   ا،أمير  ض   د

ُ
ل   ه
ّ
 مجتم   ع م   ن تمث

 . ٍّ طبع ب  ذلك ونقص  د  رأس  مالىي
ّ
".  م  ع تعاطف  ه ب  ال ي

 وم   ا  "موس  ولين 
 
ُ
بَه ٍ  إلى ب   ه أودت وضاع   ات دوائ   ر  م   ن ذل   ك ل   ه س   بَّ  ب   ائس مص   ير
 ّ ي
 ظالم.  وعبن 
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ي  ع      ن باون      د  ويق     ولُ      
  يح      بّ  لا  "إن      ه موس      ولين 

َ
 ب      ل السُّ      لطة

ظ ام"
ّ
  ك  ان  ب  ذلك فكأن  ه الن

ّ
" ع  لى ي رد   ةالرأس  مالي "ف  وض 

َ
ط
ُّ
سَ  ل

َ
 وت

 الإنسان.  على المال قوّة

خول باون  د  اض  طرّ  لق  د      
ّ
ي  لل  د

 
 الأيديولوجي  ة المواق  ف س  احة ف

ة ي  للإش  كاليات المث  ير
 
  دٍ.  وبش  كلٍ  الحقيق  ة، ف

ّ
 كي  ف  ذل  ك م  ن معق

ر  ّ ؟ للفاش  يّة تأيي  ده ي  ير
ً
لا
َ
 ولا  البس  اطة.  به  ذه ل  يس الأم  ر  لك  نّ  م  ث

، باون  د  نح اكم أن يمك ن
 
ُ  فه  و  عربيّ ا ٍّ  غ ير ي

 م  ن الع رب بموق  ف مع ن 
  ول  يس الفاش  يّة،

 
 الصّ  عيد  ع  لى موقف  ه، لك  ن تأيي  دنا.  من  ه مطلوب  ا

، كي   ك       ان  الأم      ير
 
ي  موقف       ا
 
قي       يم ف

َّ
ّ  الت ي

ه      ات 
ِّ
  الن

 
ا
ّ
ك       ا  مض       اد ي  لأمير

 ال       ن 
 
ُ
 وفوض    اها.  وهجانته    ا  بزيفه    ا  روح    ه وتس    حق الإنس    ان تض    طهد
 الإش   كالية ه   ذه ع   ن فري   ار( )كيم   ون قال   ه فيم   ا  نج   د  أن ويمك   ن
 
 
ا   تفس     ير

 
 الفاش     يّة إلى فري     ار  يش     ير  حي     ث باون     د.  لموق     ف مقنع     ا

 
 
ي  الأش     خاص "نظامٌ"."اجت     ذبت أنه     ا  ع     لى إليه     ا  منظ     ورا

 م     رهف 
ين والمتوح    دين الخي    ال م     ردين بأنفس    هم.  والمع     ي  ّ

ّ
 م     ا  ع    لى المت

  دِ  وراء له  م يب دو 
ْ
ق
َ
 للكتل  ة الخض  وع م  ن لن  وع )كنتيج ةٍ  ف  رديّتهم ف
     كل، عديم     ةِ  الديمقراطي     ة

َّ
، ك     ل  م     ن المحروم     ة الش ٍ

 وك     ل تمي     ير 
 يكون   وا  ل  م نظ  ام وراء يس  عون الرّج   ال ه  ؤلاء ك  ان  ولمّ  ا  اس  تقامة(
ي  يجدون      ه
 
ي  ولا  ذاته      م ف

 
 الص      ورة ب      ير   خلط      وا  فق      د  الع      الم...  ف

  وقبل  وا  والواق  ع
 
ّ   نظام  ا ي  يع  نر

 
  اهر  ف

ّ
 أن دون والخي  الَ  الانفع  الَ  الظ

َّ ةٍ  غاي  ةٍ  أيّ  إلى بوض وحٍ  ي روا  ِ
  مُصر 

ُ
ج ه

ّ
ظ ام...  ه  ذا  يت

ّ
 ن  دهش لا و  الن

ي  نج      د  أن
 
، وإلي      وت وباون      د  كيت      يس،  ش      عراء فك      ر  ف

 
ي  جزئيّ      ا

 
 وف

 الديمقراطي       ة الم      ذاهب م       ن الغري      ب الم       زي    ج ه      ذا  أعم      الهم،
 1 والرّجعيّة"

                                                           
المؤسَّساس العربيَّاس  –لوريل فيرار  ورا باوند  خر مس ثميا  قيصار دا ار  1

 و 85ص – 1980للدراسال والن ر  بيرول 
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      اعرُ  يج      د  ق      د  إذا

ّ
ي  الش

 
ِّ  ف اهن السِّ      ياسىي   ال      رَّ

 
 بطوليّ       نموذج      ا

 
 ا

 
ُ
  يجسّد

ُ
  المفقودة، أحلامَه

ً
ي  متجاهلا
 
 ما، تاريخيّةٍ  ظروفٍ  سياق ف

  ق    د  م    ا  إرادت    ه، خ    ارج
ُ
ل    ه
ّ
ُّ  ه    ذا  يمث  تخ    صّ  لا  مع    انٍ  م    ن السِّ    ياسىي

ّ  ال   روح أح   لام ي
ي  الإنس   ات 

 
ي  الأه   مّ  ولك   نّ  النهاي   ة.  ف

 
 موق   ف ق   راءة ف

ي  م   ن باون  د 
اق  د  اكتش   فه م  ا  ه   و  موس  ولين 

ّ
   ا  الن

ّ
ي  عبّ  ود  حن

 
 س   ياق ف

" "الاقتص     اد  ي     دعوه م     ا  فض     ائل ع     ن حديث     ه ّ ي ي  الأدتر
 
 مواجه     ة ف

مار  ل وحش   وإثارة للإنسان تصاصٍ ام من تعنيه وما  السياسة،
ّ
 ال د

ي 
 
ا  الإنسان.  أعماق ف

ّ
لُ  )الذي باوند  موقف أن يجد  عبّود  فحن

ّ
 يمث

ي  موق    ف ع   ن مختل    فٌ  والجم   ال( الأدب
 يمث    ل )ال    ذي موس   ولين 

، زوال وم ع والخ راب( الحرب ي
 يق ول باون د.  أدب ي بف   موس ولين 

 عبود:  حنا 

  "لقد      
َ
 ق
ّ
  باون د  ع زرا  حق

ً
   ش هرة

ً
ة ي  كب ير
 
 الح ديث.  الأدب لمع ا ف

  أظ نّ  ولا 
ّ
  أن

 
  ا  أح دا

ّ
ي  فض له ينك ر  من

 
ق د  الش  عر  ف

َّ
 لك  نّ  والأدب.  والن

  م     ن ك    ان  الرّج     ل ه    ذا 
ّ
.  أنص    اره أش     د

ً
ي     و  يش     به إن    ه حماس     ة  داني  

،   ل     م إن الإيط     الىي
ُ
     ه
ْ
ق
ُ
.  يف

 
بَ  سُ     جن ان     دفاعا

ّ
  وظ     لّ  وعُ     ذ

 
لص     ا

ْ
 مُخ

، ي
وتسىر

ّ
  فيه ويرى للد

 
  مسيحيّا

ً
.  ينقذ  سوف مقاتلا

َ
 اتوم  البسرر يّة

ع  زع أن دون م   ن باون  د  ع  زرا     ه يي  
ُ
ي  ، إيمان

سىر
ْ
وت
ّ
 ق   د  ك  ان  ال   ذي بالد

ي  ع  زرا  م  ات الآخ  ر.  الع  الم إلى س  بقه
 
 ق  رنٍ  رب    ع بع  د  أي ،1972 ف

ي    ، م    وت م   ن
وتسىر

ّ
ة ه    ذه طيل    ة وظ    لّ  الد

ّ
  الم    د

 
 لمب    ادئ مخلص    ا

 . ي
وتسىر

ّ
ة م ن ونتق زّز  باون د  ع زرا  ع لى نتهافت نحن واليوم الد  س ير

ي    
وتسىر

ّ
    ا  لأدبُ ا ول    ولا  ومبادئ    ه.  الد

ّ
  لكن

 
 نك    ره للسُّ    خرية:  أنموذج    ا

ي  
وتسىر

ّ
ه ونعج  ب الد   المخل  ص.  بنص  ير

ّ
ص  ير  ه  ذا  إن

ّ
 الم  تحمّس الن

ّ  الأدب م   ارس ي
 ص    دى أدب   ه جع   ل أن   ه ول   و  ج   دارةٍ.  بك   ل الحق   يف 

ي    لخطاب  ات
وتسىر

ّ
  الد

َ
.  لس   قط

ُ
ه
َ
ي    خطاب   ات كان   ت  س  قوط

وتسىر
ّ
 الد
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ً
" "كتاب  ة

ً
  فنيّ  ة

 
  ا
ّ
 نأ أح  د  يج  رؤ  لا  ذل  ك وم  ع المش  اعر.  ألهب  ت حق

  يق    ول
ّ
ي      خطاب     ات أن

وتسىر
ّ
 م     ن لا  باون     د  ع     زرا  كتاب     ات  تش     به الد

 1 بعيدٍ" من ولا  قريب

م     
ّ
    ا  يق    د

َّ
 الموق     ف اعتب    اره ع     لى الباون    ديّ  الموق    ف عبّ     ود  حن

ي  َّ  الأدتر س ال   ذي الخال   د  الجم   الىي ّ  ي   تحمَّ ه، لا  لكن   ه للسّ   ياسىي
ُ
   د
ّ
 يقل

ي  يمدح  ه ل  م اله  ادرة.  السياس  يّة بعجلت  ه إبداع  ه روح ي  ربط ولا 
 
 ف

  ف ل  م ش  عره،
ّ
ي  الجم  ال يوظ

 
  بح خدم  ة ف

ُ
، الق ي  م  ا  ك  ل  الس  ياسىي

 
 ف

  الأم    ر 
ّ
ي  اخت     ار  الش     اعر  أن

  موس     ولين 
 
  رم     زا

 
ا
ّ
ك     ان.  مض     اد  إن     ه للأمير

  يك   ن ل   م وإن ب   الجحيمِ، الرّض   ا 
 
س   بة جحيم   ا

ّ
 وتفض   يله إلي   ه، بالن

كي  الموت على  ...  الأمير

ه وجس  ده حيات  ه م  ن باون  د  دف  ع فق  د  ح  ال، أي  ة ع  لى     
ّ
 وص  حت

  يخت   ار  بش   اعرٍ  يلي   ق كم   ا   موقف   ه، ثم   ن
َ
ياس   يّة المواق   ف جه   ة  السِّ

ي 
  يراه     ا  ال     ن 

ً
     ائب وبلغ     ت تكوينِ     هِ.  م     ع منس     جمة

 المعنويّ     ة الصر ّ
س      ية

ّ
ي  والنف

  دفعه       ا  ال       ن 
 
.  مبلغ       ا

 
ه       م لق       د  مض       اعفا

ُّ
 )بالخيان       ة ات

َ  العُظ  م(.  ي
  ك  ان  عن  دما  علي  ه الق  بض ف  ألف 

 
ي  مقيم  ا
 
 مِ  نْ  إيطالي  ا، ف

كي  ة الق  وّات قِب  ل   هو  الأمير
ْ
  الق  وات أعادت

 
سْر  ا

َ
 وهن  اك ال  وطن.  إلى ق

  ل  ه هيّئ ت
ٌ
  فيه  ا  ح  وكم محكم ة

ً
  محاكم ة

ً
 بتهم  ة تك  ن ل م إذا  ظالم  ة

  عليه، تآمروا  بأن محاكمته انتهت فقد  العظم( )الخيانة
ُ
همَ ه

ّ
 وات

ل     ون
ّ
.  بأن     ه متواطئ     ون نفس     يّون محل

ٌ
 ي     تمّ  أن أج     ل م     ن مجن     ون

ي  علي  ه الحجَ  رُ 
 
ي  مش  ف   ف

 
  هن  اك فمك  ث .  واش  نطن ف

ً
ة
ّ
  م  د

ً
 طويل  ة

ي 
( عسرر      )اث    ن 

 
  1958 ع    ام حريت    ه بع    دها  اس     تعاد  عام    ا

ً
ة  ومب     اشر

                                                           
حنَّا عبّودر فصو  فا علك الاقخصاد الأدبا  اخحاد الثخاّب العرب  دم    1

  63ص – 1997عاك 
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ي  بل     د  ، إيطالي     ا  اخت    ار 
  موس    ولين 

 
 ع     ام وفات     ه ح    ن ّ  لإقامت     ه مق     رّا

  ل       يس أن       ه ونش       ير  . 1972
 
 ملابس       ات ال       بعضُ  يفسّر         أن غريب       ا

  وراءه    ا  ب   أن ونتائجه    ا  محاكمت   ه
 
.  يهوديّ    ة ي   دا

ً
 غ    ير  وه    ذا  مهيمن   ة

  مس    تبعدٍ 
ّ
  كان     ت  اون    د ب مواق     ف لأن

ً
 الاقتص     ادية للق     وة فاض    حة

ي  م       اذا  نع       رف ونح       ن الرأس      مالية
 لليه       ود.  بالنس       بة ذل       ك يع       ن 

ي  مع وتحالفه
  مر  لليهود  مباشر  سبب موسولين 

ّ
 عليه.  للت

 باوند:  إزرا  شعر  من

 1  

ي 
  إنن 

ُ
  أعقد

َ
  معك

 
 وتيمان والت يا  حِلفا

   فلقد 
َ
  كنت

َ
  اقتحم الذي أنت

َ
 الجديدة الغابة

 الاثنير   نحن فلدينا 

  جذرٌ 
ٌ
 واحد

 
ٌ
 واحدة وعُصارة

 يوسف سعدي ترجمة                                     

 2  

 َّ ، يا  إلىي ي
 أغنيات 

  حِقدنا  فلنصبّ 
ً
  دفعة

ً
 واحدة

تهِ 
ْ
ن
َ
 منه، ولن

مس أيتها 
ّ
، الش

ُ
هبة

ّ
، ماء يا  اللا

 
  أيّتها  صافيا

ُ
ديّة الرّي    ح

ّ
 الن
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ي 
 الشوارع من حرّرين 

ي 
بّاعير   من حرّرين 

َّ
 الط

ّ  فلتأت    إلىي
ٌ
 جميلة، كائنات

 المحبّبة، الألوان ذا  الخام الحرير  ترتدي

ّ  فليأتِ  بق الكلام ذوو  الخطباء إلىي
ّ
 الأنيق، الل

ّ  فليأت ة العقول ذوو  إلىي ير
َّ
  الن

ّ  فليأت شيطون الرجال إلىي
َّ
 الن

افرون.  والوقحون    
ّ
 والظ

  سوف
ُ
ث
ّ
ات عن نتحد عة البحير  الملمَّ

، والهواء
ّ
ذي الجاف

ّ
 المعدن.  صفاءب ال

 غردا قيصر  كميل  ترجمة                                        
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 مر سعدي ن
د والكلمات  لاعب الي 

 
س بحق مذهل شاعر  درويش محمود   الشعراء أجمل أحد  متمرِّ
..  الشعر  وجماليات اللغة بإيقاع الممسوسير   الكونيير   ي

 الصاف 
 قصيدته وايقاع عبقريته بجوانب والالمام توصيفه يصعب
 كان  شعر..  قديس ومات شعر  قديس عاش الشعرية..  وفرادته
ي  يجري الشعر 

ي  نفسه مجرى ف 
 شعراء مِن مَن الدموية..  دورته وف 

 من يجعل من درويش..  له أخلص مثلما  للشعر  يخلص  اليوم
ي  تكمن درويش أهمية حياة؟ رسالة القصيدة

ة..   معايير  ف   منها  كثير
..  قاموسه غن   ي

 نفسها..  على وانقلاباتها  المزهرة لغته جدد ت اللفظ 
ي  وتنويعهِ 

ي  الفخم العروض 
  وقت ف 

ُ
 من الساحقة الأغلبية فيه نجد

ي  الني   بقصيدة مفتونير   العرب الشعراء
 أتخذ  ولا  أحارب  ها  لا  الن 

 
 
ب أن حاولت فأنا  منها  موقفا ي  كتابتها   أجرِّ

 قصيدة من أكي   ف 
ي  وديوان.. 

ي  الشعر  أفقدت أنها  أعتقد  ولكنن   من الكثير  العرتر
 شعراء اليوم؟ العروض الشباب الشعراء من يتقن من سحرهِ.. 
يات أوي التيك  والحراثة الفارغ والطنير   والفيسبوك الضحلة والني 

ي 
 
 لهم يشكل لا  الشعر  لأن آخر  درويش بمحمود  يأتوا  لن البحر، ف

ء هذا  على أراهن وأنا  حياة رسالة ي
ي  الشاعر  لأن السىر

 الحقيف 
ي  الصعبة المعادلة عن البحث ئمدا الموهوب

 القصيدة..  كتابة  ف 
  للتحليق جديدة سماوات عن

 
 أرض وعن السرب..  عن بعيدا

ي  دون من ذلك وكل تحرث..  لم جديدة
ِّ

 الموروث عن التخلى
 أن أعتقد  الذي العربية للبحور  الشعري الايقاع وتجديد  وجمالياته

ءٌ  يكمن درويش محمود  أهمية ي
ي  منها  سىر

 
 بالإضافة .. التجديد  هذا  ف

ه وأساليب المنتقاة لغتهِ  الى  نريد  كيف  والجديدة..  الملفتة تعبير
 الإيقاعي  الموروث ولا  الأوزان ولا  البحور  يعرف لا  شاعر  من

ي  للشعر     هل آخر..  محمودا  يكون أن العرتر
َ
 السور  محمود  كان
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ي الشعر  تقريرية تسونامىي  أمام الأخير  العالىي  ي  الني 
 تجتاحنا  الن 

ي  ترقص غيمة أو  موجة ثلم كان  الآن؟
 على وتحثنا  الأعالىي  ف 

ان ي  الطير
 الأرض ملاصقة نريد  كنا   نحن بينما  الشعر  سماء ف 
 .العذراء

ق  ي  درويش محمود  تفوَّ
 لم إن جيله شعراء من كثير   على حياته ف 

ق رحيله بعد  هو  وها  أغلبهم..  على يكن  على البليغ بصمته يتفوَّ
بير   أصدقائه دائرةِ  ضمن يُحسبون كانوا   وروائيير   شعراء  المقرَّ

هِ..  على المؤتمنير    كان  المشارب مختلف من وروائيون شعراء شِّ
م  أن يبدو  ولكن الورد..  حبل لهم ويحفظ الابداعية تجارب  هم يحي 
هج دلالات  وقيمته بصمته ورسوخ درويش محمود  اسم توَّ
ة ي  الجماليَّ

 المعايير  خلخلت قد  والعالمية العربية الشعرية ف 
قت دةالسائ ين بآخر  أو  بشكل وأرَّ  فراحوا  الأمس أصدقاء من الكثير

ي  حياته أشار  بعض يفشون
ي  نبش مسألة وكأن غيابهِ..  ظلِّ  ف 

 ماض 
 ظاهرة أصبحت بسنوات رحيلهم بعد  الذاتية وأشارهم الكبار 

 لا  الأحوال بكلِّ  وهي  للجدل، وإثارة ريبة من فيها  ما  على شائعة.. 
ختصر 

ُ
ي  ولا  وجة.. مي    امرأة من بابنة ت

 قديم..  صديق ش  إفشاء ف 
ي  يعنينا  ما  هذا  فليس

 لكي  ملائكة، ليسوا  وهم الشعراء حياة ف 
ة، رغباتهم وعن إبداعهم عن بمعزل أخلاقيا  نحاسبهم يَّ  البسرر

 وما  الموضوع هذا  كل  من ينضح ما  بل العاطفية..  ومغامراتهم
نة الغريبة الشعرية المنافسة زبد  من يطفو 

َّ
 دود ح حن   والمبط

ِّ  الخصام ي
 أصدقاء بعض طرف من جهارا  يظهر  بدأ  الذي الخف 

 الشعرية تجربته وتوهج الإبداعي  صداه استمرارية نتيجة الأمس،
ا  ليس لقصائدهِ..  الواسع والانتشار   مستوى على بل فحسب عربيَّ
ي  ولغايات العالم.. 

 
  المكتوبة المقالات أن أظن لا  يعقوب..  نفس ف

ي  الشامخ درويش تمثال صغير  بخدش ولو  تمسَّ  أن قادرة كلها 
 
 ف

اء نحن أذواقنا  إصابةِ  على قدرتها  الأبدية،  وخيبة بالدوار  القرَّ
 .الأمل

 فلسطير  



120 
 

 فراس حج محمد
 
ً
: عِذاب الركاتر  نموذجا

ً
 الشاعرُ ناقدا

. يبدو الأمر على هذه الشاكلة من 
 
 شاعرا

ُ
 أو الناقد

 
الشاعر ناقدا

ء من الجمال، إذ لا الاندماج، أو ربّما الالتباس  ي
المحيل إلى سىر

ص من ذائقته، وهو يدرس الأعمال 
ّ
يستطيع الناقد الشاعر أن يتخل

الإبداعيّة، ف الذوق النقديّ من أدوات الناقد لمحاكمة النصّ، وملكة 
متلك بالتجربة والعلم، ولكنّ هذا الذوق 

ُ
ّ ت ي

خاصّة، وأمر وجدات 
 ّ ي  الذوق الأدتر

ّ
ي حير  أن

وط ف  . وبير  انطلاقيّة 1مطلقمقيّد ضمن شر

الشعر والنقد المقيّد يخلق الشاعر الناقد رؤياه من لحم لغته، 
ة ترى أبعد من الشكل، نافذة نحو العمق وجوهره،  معجونة ببصير

 أو غير شاعر -ولهذا فالمبدع
 
هو الأقدر على لمس جمال  -شاعرا

ه ي
ّ
، بالإضافة إلى أن

 
ه يحسّها شعوريّا

ّ
، الأعمال الأدبيّة؛ لأن

 
دركها عقليّا
، ولذلك فهو 

 
فهو يمارس الصنعة من كلا جانبيها؛ إنشاءً وتذوّقا

 والحكم عليها؛ جودة ورداءة. وحكمه 
 
الأقدرُ على التعبير عنها نقديّا

 بالصنعة الأدبيّة، وكلّ 
 
 متمرّسا

 
" وأديبا

ً
لا
ْ
 عَد

 
لا يُنقض بوصفه "ناقدا

 
ٌ
إلى ذوقه وحكمه  من يحاول إنكار شهادته "جاهلٌ لا يطمي  ّ أحد

 . 2على المستوى النقدي"

 انطباعيّة الناقد ليست عشوائيّة وفوضويّة، 
ّ
م، فإن

ّ
وبناءً على ما تقد

، يستطيع التميير  والتعليل  ما تستند إلى ذوق مدرّب خبير
ّ
وإن

                                                           
د الانطباعي بير  النقد القديم والحديث، أ.د. نبيل خالد أبو الذوق النقدي والنقيُنظر:  1

ي  وأ.د. محمود محمد العامودي و  ،علىي 
 أ. معاذ محمد الحنف 

ّ
ة ة الجامعة الإسلاميّ ، مجل

ون، العدد الأول، )يناير، ة، ة، غزّ للدراسات الإنسانيّ  د السادس والعسرر
ّ
، (2018المجل

 . 88ص

ي عند العرب 2 ي حن  القرن الثامن الهجري،  -تاري    خ النقد الأدتر
نقد الشعر من القرن الثات 

وق للنسرر والتوزي    ع، عمّان  . 339، ص1986الأردن،  -د. إحسان عبّاس، دار السرر
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ّ يوجّه ركائبه نحو الخيال الجامح،  ي  أدتر
ّ
والتحليل، ذوق جمالىي

ي النصوص 
الأدبيّة الإبداعيّة، وهذا ما لإدراك المناحي الجماليّة ف 

ي  ي عِذاب الركاتر
  1فعله الناقد والشاعر العراف 

 
ي كتابه "النيل.. مبدعا

 -ف 
ي الإبداع المصري"

ة مقالة نقديّة 2قراءة ف 
ْ . يضمّ الكتاب إحدى عسرر

عة على ثلاثة فصول، احتوى الفصل الأول ثلاث مقالات حول 
ّ
موز

ي ثلاث مقالات حول القصّة 
ة، واشتمل الفصل الشعر، والثات  القصير

 الثالث على خمس مقالات حول أعمال روائيّة. 

ي 
ه أراد أن يحتف 

ّ
ة للكتاب أن ي توطئته القصير

ف ف 
ّ
ح المؤل

ّ
يوض

ّ هذا "بنقد رؤيويّ   نقده الاحتفالىي
 
اب، واصفا

ّ
ت
ُ
بإبداعات هؤلاء الك

ي شاعريّته، نصّ مقابل نصّ، إبداع على 
غير مسبوق، مختلف ف 

ي إبداع، جوهر ال
ي الكتابة الجديدة الن 

جمال والمتعة والإثارة ف 
ي طقوسها كلّ مفردات الملل"

 3أحرقت ف 
ّ
 أن

ً
ى القارئ فعلا . وسير

ي هذه المقالات الاحتفاليّة على 
 ممّا وعد به ف 

 
ا ق كثير

ّ
الناقد قد حق

 ما سأوضح بعد قليل. 

 شخصيّة الناقد هنا كانت شخصيّة انطباعيّة، ذاتيّة شعريّة، 
ّ
إن

ي تناول الأعمال الإبداعيّة، فنظر إليها تخطّ ل
 ف 
 
دا
ّ
 محد

 
ها منهجا

                                                           
ة مجموعات شعريّة: "تساؤلات على خريطة لا تسقط فيها الأمطار"، و"من  1

ّ
ي عد للركاتر

"، و"رسائل المطر"، و"العصافير ليست من  ة العبسىي سلالة الري    ح"، طموحات عني 

"، وله من الدراسات النقديّة بالإضافة إلى هذا الكتاب: 
 
و"والشمس تعظي رطوبة أحيانا

ي  -"صلوات العاشق السومري
اب البيات 

ّ
"، و"غادة السمّان امرأة قراءة ومواقف -عبد الوه

ي المعاض"، و"سحر النيل  -من كلمات"، و"فاطمة يوسف العلىي أيقونة السرد الخليحر

ي 
  قراءة ف 

 
ي  -الإبداع المصري المعاض". و"البوح.. صمتا ي الإبداع النسوي العرتر

قراءة ف 

 المعاض". 

 . 2020سة دار الهلال، صدر الكتاب عن مؤسّ  2

..، ص 3
 
 . 6النيل مبدعا
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نظرة جماليّة ذاتيّة كما هو تفاعل معها عند قراءتها. ليعيد 
، من قصيدة، أو  -أو الأثر -"الانطباع ي

ي نفسه نصٌّ إنشات 
الذي تركه ف 

ي الساعة 
ي حالة حدوثه، وف 

ة، أو كتاب... كما هو ف  ة، أو مسرحيَّ قصَّ
 
ي تلف َّ

ص، من دون إضافة، أو اهتمام بأمر سواه... الن 
َّ
فيها الناقد الن

ة...  ة والموضوعيَّ ة والخطأ والعلميَّ ومن دون أدت  اهتمام بالصحَّ
 . 1المسألة ذاتيّة ضف"

ي خاتمة الكتاب بقوله: 
دها ف 

ّ
ولم يُخفِ الناقد منهجيّته هذه؛ فأك

 -تابةالحفر.. والك -"كتابة مغايرة.. مختلفة، نوع من الكتابة
ي رسم هذه اللوحات.. نقد ما بعد 

الخلخلة كانت مصدر إلهامىي ف 
ي الدافئة للدخول إلى نصوص هؤلاء المبدعير  

، الذائقة بوّابن  ي
حدات 

 2الممتعير  حن ّ الدهشة والمفاجأة"
ّ
ه لم يكتب النقد إلا

ّ
. فكأن

ي تنفعل بالشعر فتكتبه على نحو 
ليحاور الجمال بذاته الشاعرة الن 

 
 
ي مقالة نقديّة هذه المرّة، وليس داخل القصيدة. مغاير أيضا
  ف 

ح الكاتب طريقة تعامله النقديّ مع 
ّ
ما بير  المقدمة والخاتمة يوض

 
 
يا
ّ
 متجل

 
ي نقده مستمتعا

ي تناولها ف 
 الن 
 
 إبداعيّا

ً
ذ  ، إالأحد عسرر عملا

ف النقديّ الممتع 
ِّ
 هذا التوجّه من خلال حديث المؤل

 
كان واضحا

شويق وإثارة وتتابع شديٍّ يري    ح القارئ ويدخله الذي لا يخلو من ت
ة ا
ّ
ّ بلغة أدبيّة تنقل النقد من دوائره الجاف ي ي صلب العمل الأدتر

 
ي ف

لن 
ي 
يعتاش فيها "المنهجيّون الأكاديميّون" إلى دائرة رحبة من التلف 

 القائم على المتعة. 

ة لعلّ ما قام به الناقد من إفصاح عن هذه المنهجيّة النقديّة الذاتيّ 
ي الوقت الذي يرمىي به كثير من 

لهي جرأة محسوبة للناقد، فف 
                                                           

والنشر،  مقدمة في النَّقد الأدبي، د. علي جواد الطاهر، المؤسسة العربية للدراسات 1

 .415، ص1988، 2طبيروت، 

2  ..
 
 . 206، صالنيل مبدعا
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اد المعاضين وخاصّة من الجيل 
ّ
الدارسير  والمبدعير  كتابات النق

 من شأن ما يكتبون، والحطّ من 
 
" تهوينا ّ ها "نقد انطباعي

ّ
الجديد بأن

ي  ي عِذاب الركاتر
ي الشاعر العراف 

جودة تلك الكتابات ورصانتها يأت 
ي 
ن 
ّ
ّ ليقول إن ي

ي الشاعر الذي ف 
، ويوجّهن  ي

ي ذائقن 
" تقودت  ّ ي

 "ناقد تذوّف 
 . إلى رحابة النصوص وقراءتها بمحبّة وطلاقة وانطلاق

ّ بير  الناقد والمبدع فقط، بل صار ب هامىي
ّ
ير  لم يعد اليوم الصراع الات

 
َ
اد الأكاديميّون المُقول

ّ
هم النق

ّ
، فيت

 
 بونالناقد والناقد الآخر أيضا

اد المتحرّري
ّ
هم يخرّبون النقالنق

ّ
د. ن من قواعد المناهج الصارمة بأن

ي هذه المنطقة بالذات يجب أن نرفع القبّعة للناقد عِذاب 
هنا وف 

ي الإعلان 
ي لحسن صنيعه وقوّة شخصيّته النقديّة والأدبيّة ف  الركاتر

 
 
ي هذا الكتاب، فهو إذا

الواضح عن منهجيّته الذاتيّة التذوّقيّة ف 
ي الإبداع، ب

يه مفهوم "القراءة" من تذوّقيّة "قراءة" ف 
ّ
كلّ ما يؤد

ي الإنباءِ عن 
وفردانيّة ومتعة شخصيّة، كانت مصاحبة للكتاب ف 
ف مع العنوان على الغلاف. 

ّ
 طبيعته هذه، وأثبتها المؤل

ي 
ي ف  ولكنْ، ما علاقة ذلك بنقد ما بعد الحداثة الذي يشير إليه الركاتر

ها نوع 
ّ
من "التضليل النقديّ"، خاتمة الكتاب؟ بدت لىي العبارة أن

اد غربيّون 
ّ
ريّ نقد قديم، ومارسه نق

ّ
 النقد التأث

ّ
فمن المعروف أن

دة لغويّة 
ّ
ي مناهج متعد

وعرب، ومن ثمّ تطوّر النقد إلى العلميّة ف 
 ّ ي أن يحمي نفسه من أوثان النقد الأكاديمي وتحليليّة. هل أراد الركاتر

ي وأصنامه؟ أم أراد إرباك القرّاء والباحثير  ك
 
ما يفعل الشعراء عادة ف
 أو 

 
را
ّ
ممارسة المراوغة والتحايل النصّىي لتمرير أشد الأفكار توت

ي ذهبت 
؟ أم فقط أراد أن يعيد للناقد بهجته النقديّة الن 

 
اختلافا

ي دهالير  مناهج النقد الحديثة والحداثيّة، 
بفعل الكتابة النقديّة ف 

رة، ويريد أن يكمل
ّ
الدائرة، فيعود بالنقد  مناهج أفقدته أدبيّته المؤث

ي لا 
 يقوم على الذائقة المدرّبة الن 

 
ريّا
ّ
 تأث
 
 انطباعيّا

 
إلى حيث بدأ، نقدا

 
ّ
ه أراد أن يدافع عن حق

ّ
تخدع نفسها ولا تخدع القارئ؟ باعتقادي أن



124 
 

وط  ريّة انطباعيّة إبداعيّة، ولكن بسرر
ّ
التعبير النقديّ بطريقة تأث

 ّ ي حمّل العمل الأدتر
ُ
ما لا يحتمل، ولا تقول فيه ما لا  موضوعيّة، لا ت

ي الحكم على النصّ 
ي رأيها ف 

ي المدح، ولا تبن 
يستحقّ، ولا تبالغ ف 

ي أعماق نفس الناقد ذاته، 
ّ مدرك ف  دون الاعتماد على تذوّق جمالىي

 وأراد أن يوصله إلى القرّاء الآخرين، ويتشارك به معهم. 

 أدبيّة ب
ً
ي أعمالا ير غاء دت لنا، نحن القرّ لقد اختار الناقد عِذاب الركاتر

ها أعمال أدبيّة بديعة وذات 
ّ
 على تلك الأعمال، أن

ً
المطّلعير  قبلا

  ،
 
سويّة عالية من النضج، لقد انحاز الناقد إلى أعمال ناحجة إذا
 عن جماليّاتها، من خلال لغة تجنح للشعر والشاعريّة 

 
كاشفا

ّ والصور الأدبيّة وأشكال متن ي وّعة من والإطناب والتكرار الأدتر
ة إلى قراءتها وتأ مها ويدفع القارئ بطريقة غير مباشر

ّ
مّل البلاغة، يقد

ي حملت تلك الأفكا
ر. ما فيها من أفكار، ومعاينة نواحيها الشكليّة الن 

 دعائيّ 
ً
 الناقد هنا، وهو يقوم بهذا الفعل النقديّ، يمارس فعلا

ّ
 إن

 
ا

 أدوات السلطة الناعمة الخفيّة ا
 
فا
ّ
، موظ

 
ي تدفع قارئ تسويقيّا

لن 
ر 
ّ
له  هذا النقد إلى أن ينحاز لتلك الأعمال الأدبيّة حن ّ إذا لم تتوف

ي 
وط النصوص الإبداعيّة ف   من شر

 
ا  كثير

 
قا
ّ
فرصة قراءتها، محق

 ع
 
 إبداعيّا

 
ي التوطئة ينسىر  نصّا

 
لى مقالاته النقديّة، فهو كما قال ف
، "نصّ مقابل نصّ".  ّ  النصّ الأصلىي

 هذا النوع من ال
ّ
، إن

 
 وأديبا

 
 إذا كان شاعرا

ّ
 لأيّ كاتب إلا

ّ
نقد لن يتجلى

 باللغة وإيحاءاتها واستخداماتها، ويمارس عمله النقديّ 
 
وممتلئا

اها بعير  الإبداع 
ي فضاء النصوص لي 

قة ف 
ّ
بحبّ وجمال وحرّيّة محل

ّ إلى كومة  ي  التفكيك النقديّ الذي قد يحوّل العمل الأدتر
لا بعير 

ي ألفاظ خاوية من المعن   . إن جناية النقد المنهحر  والتأثير
، فهو لم يبعد القرّاء عن النقد 

 
ا
ّ
ة جد "المتعالم" على الأدب كبير

ه كذلك استمرأ قتل الأعمال الأدبيّة، وسحب 
ّ
وقراءته وحسب، ولكن

ي الكتابة النقديّة، كما كان 
 
 ف
 
منها عصبها الذي يجب أن يكون واضحا
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ّ ذاته، وهو  ي العمل الإبداعي
ما نجح فيه الشاعر الناقد  واضحا ف 

 تلك الأعمال قريبة 
ُ
، فقد جعل النقد

 
ا  كبير

 
ي نجاحا عذاب الركاتر

ي للكتاب. 
عه بعد قراءت 

ّ
 ومحبّبة إلى القارئ، أو على الأقلّ هذا ما أتوق

 انحيازه كان للسرد، قصّة ورواية، 
ّ
ي هذا أن يلاحظ على عمل الركاتر

ي ولم يكن للشعر، فقد اشتمل الكتاب على 
ثلاث مقالات نقديّة ف 

ي مقالات، خمس منها 
الشعر فقط، واستولى السرد على ثمات 

 اهتمام الناقد
ّ
ي أن

  -للرواية، ما يعن 
 
من  بالسرد أكي   -وهو شاعر أيضا

 الشعر. ربّما أشارت هذه المسألة إلى قضيّة أخرى أبعد ممّا نظنّ من
نظره  استحواذ الرواية على اهتمام الشاعر النقديّ بحيث لفتت

ها من الفنون؛ فالشاعر  من غير
لا يعجبه شعر  -أيّ شاعرٍ  -أكي 

 نم
ّ
 الشعر نادر الحدوث، أو أن

ّ
 ما يرى أن

 
، فغالبا

 
ا  اذجهالآخرين كثير

جه الشاعر 
ّ
ي تستحقّ الإشادة والقراءة قليلة، لذلك لا يت

 العليا الن 
ه ي
ّ
ي العادة إلى قراءة الشعر والدواوين الشعريّة، لكن

 كي  أ قبل الناقد ف 
على قراءة السرد بأنواعه والكتب الثقافيّة والتاريخيّة وكتب 
الأساطير وكتب الحضارة والسياسة وكتب النقد وكتب الأديان 
ة أعمال نقديّة تناول في

ّ
م عد

ّ
ي قد  الركاتر

ّ
ها والفلسفة والفكر، مع أن

ه لا يريد إفساد لغته الشعريّة 
ّ
ت إليها أعلاه، أو لعل الشعر، وأشر

ء منها إلى لغته، محافظة منه بشعر  ي
ل سىر

ّ
الآخرين، مخافة أن يتسل

على نقاء عالمه الشعريّ من أن يتلوّث بألفاظ الآخرين وتراكيبهم 
ي لا وعيه، لا يدر 

 ف 
 
 مخفيّا

 
ي قد تحتلّ مكانا

ي وصورهم الشعريّة الن 
من  تقفز إلى قصيدته، فتخونه خيانة إبداعيّة يُؤاخذ عليها، وهذا 

وع من ه  هاجس مسرر
ّ
حقّ الشاعر أن يحذر من الوقوع فيه. أو لعل

ي خاتمة 
أراد أن يجرّب الكتابة الشعريّة بطريقة مغايرة، كما قال ف 

اده -الكتاب. فالشعر
ّ
 فقط  -حسب ما يزعم بعض نق

 
ليس موجودا

ي الني  والمقالة والرواية واللوحة 
ي القصيدة، بل ربّما يوجد ف 

ف 
 والقطعة الموسيقيّة. 



126 
 

حُ كتاب   بملامح شعريّة، بوصفهيقي 
 
 مهمّا

 
 نقديّا

 
ي تصوّرا  الركاتر

 ت
 
 ذاتيّا

 
 انطباعيّا

 
 للاحتذاء به لمن أراد أن يكتب نقدا

 
ر نموذجا

ّ
 مأث

 
ن يّا

 
 
ل بمجموعها منهجا

ّ
ة وجوه، تشك

ّ
ي عد

الشعراء أو الأدباء، وذلك ف 
م، أوّلها تلك اللغة العالية المستوى والبعيدة ع  غير مُلز 

 
ن نقديّا
ة الر 

ّ
، وهي عُد ّ ي

ّ والخلل النحويّ والصرف  ي كينر
كاكة والضعف الي 

الكاتب بغضّ النظر عمّا يكتب، وأيّ الأنواع الأدبيّة يختار، وهي 
للناقد أوجب ويجب أن يحرص عليها الناقد ويسغ إلى أن تكون 

 أدت  من الكتابة، إضافة إلى ما 
ٍّ
 كحد

 
فاض ألغته النقديّة صائبة تماما

ي  من جمال وسلاسة وعذوبة وصناعة واضحة، فيها  عليها الركاتر
ف
ّ
 شخصيّة الناقد الخبير المثق

ّ
 الكثير من السمات الشعريّة، كما أن

؛ فليس معن  الكتابة النقديّة 
 
ي هذا الكتاب ثانيا

ة بجلاءٍ ف  حاض 
ي تلتحم 

ريّة أن تخلو من المصطلحات والمقولات النقديّة الن 
ّ
التأث

ه
ّ
، وهذه خير بجسد الكتابة الجديدة كأن ها هي

ّ
ة ا منها، تندمج فيها كأن

ي لا يتقنها 
ي الصنعة الكتابيّة الن 

 كتابيّة مقصورة على الموهوبير  ف 
ون، بحيث لا تكون نافرة مستنكرة مستكرهة، عالة على  الكثير
ف المقيت ذي الآثار 

ُ
النصّ، وتومى  إلى مظهر من مظاهر التثاق

ي القارئ، كما يفعل كثير 
ي تلف ّ

. السلبيّة ف 
 
 من كتبة النقد أحيانا

 من معرفة نقديّة وثقافة 
ّ
ه لا بد

ّ
.." إن

 
يقول كتاب "النيل مبدعا

ي المصطلح النقديّ، ولكن على الناقد أن يذوّتها لتصبح له 
نقديّة ف 

ي  ي يريد أن يقولها عِذاب الركاتر
ي صلب لغته؛ فالرسالة الن 

 
وداخلة ف

 النقد عمليّة ص
ّ
ي هذه المقالات النقديّة، أن

 ف 
ّ
ة عبة، وتحتاج إلى عُد

لغويّة وثقافيّة، وإلى ذائقة مدرّبة على صنع الجمال اللغويّ 
والإحساس به والتعبير عنه، ولا يستطيعها أيّ كاتب إذا لم يكن 

ة والعتاد لهذه العمليّة، ولذلك
ّ
 وكامل العُد

ً
لا
ّ
  -مؤه

 
  -ثالثا

ّ
ابة كت  فإن

ّ ليست مجرّد رأيٍ عابر لكاتب سط ّ لا تحتوي  النقد الانطباعي حي
 ّ ي
 . كتابته تلك على أيّ عمق أو لا تشير إلى أيّ ثقافة أو مخزون معرف 
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ها
ّ
  -إن

 
ي تحرّرها من القواعد والقوانير   -تماما

تشبه الكتابة الإبداعيّة ف 
 لها مصطلحاتها 

ّ
ّ بالمصطلحات، ومع ذلك فإن ي

ام الحرف  والالي  
طة بالعمل وقواعدها وقوانينها الخاصّة النابعة من ذاتها، ومرتب

 
 
 عضويّا

 
 إبداعيّا

 
منا بقواعد المدروس الذي تضيئه ارتباطا

ّ
، فإذا ما سل

اف  انطلاقتها تحكم الكتابة الإبداعيّة مع  وتحرّرها، علينا الاعي 
ي الكتابة النقديّة الانطباعيّة، قواعد 

 ف 
 
بوجود مثل هذه القواعد أيضا

عها الكاتب نفسه، يضبطها ويؤطّرها هو ذاته يجلبها، أو  ، أو يخي 
ك  عليها من مناهج فكريّة أو فلسفيّة، أو كتابات نقديّة أخرى، كما 

ّ
يت

ّ يصدق على   ما يصدق على النصّ الإبداعي
ّ
، ولذلك فإن ي فعل الركاتر

ه 
ّ
ي أن

ة مبدعها ف  طبيعة الكتابة الانطباعيّة النقديّة المكتوبة بخير
ي فع

ل "ليس ثمّة قواعد للكتابة وذلك هو الجمال الكامل ف 
ي وصفه أحد 1الكتابة"

، كما يستشهد الكاتب نفسه بهذا القول ف 
 عن الكاتبة 

ً
ي الفصل الثالث نقلا

ث عنها ف 
ّ
ي تحد

الأعمال الأدبيّة الن 
كيّة إليف شافاق.   الي 

  ،
 
ّ ليس منهجا ي  النقد الانطباعنر

ّ
 أن نقول بعد ذلك إن

 
ليس صحيحا

اب، 
ّ
ة من المنهج مجموعفإذا كان "كما قد يجادل بعض الكت

  تهدف إلى تحقيق هذه الوظيفة على 
الإجراءات المنظمة الن 

ق 2"نحو موضوع ّ 
ّ
ي هذا الكتاب يحق

ي ف   ما قام به عِذاب الركاتر
ّ
، فإن

ي الحكم 
ي التحليل، أو ف 

ي اللغة، أو ف 
اف؛ سواء ف  ذلك بمتعة واحي 

النقديّ، ما جعل عمله هذا ذا سمات منهجيّة مؤطّرة ضمن إطارها 
ي وُجدت في

م الن 
ّ
ي مقالات الكتاب جميعها، وقد

ام بها ف  ه، وتمّ الالي  
 على الكتابة النقديّة الانطباعيّة الممنهجة ذات السمت 

 
 حيّا

ً
مثالا

ي كتاب 
ّ والنقديّ منها، فف  ق الغرض الإبداعي

ّ
الشعريّ الموحّد؛ لتحق

                                                           
 . 130السابق، ص 1

ي النقد، )مقالة حواريّ  2
 ة(، باقر جاسم محمّ المنهج الانطباعي ف 

ّ
ة الكلمة د، مجل

ونيّ  ، 161ة(، العدد )الإلكي   2020، سبتمير
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ي نصّ واحد؛ هو المقالة 
 ف 
 
ج النقد والإبداع معا " امي  

 
"النيل مبدعا
ريّة القائمة على الذوق الذي لا يفسد النقديّة ا

ّ
لذاتيّة التأث

ي بهذا النقد إلى  الموضوعيّة بأيّ حال من الأحوال، فأعاد الركاتر
ل 
ّ
 على أن يعل

 
ا م حكمه، وليس مجير

ّ
الأذهان صورة الناقد الذي يقد

ي وصفها يظهر فيها: "
الناقد الكفؤ الذي أحكامه، هذه الصورة الن 

  الآخرون إلى
حكمه سواء استطا  التعليل أو لم  يجب أن يصغ 

 يدركه الناقد 
 
  الشعر مجالا

 ف 
ّ
يستطع. وهذا ما جرّ إلى القول بأن

ه، وب  هذه الطبيعة يحكم على ما لا    وهبها دون غير
بالطبيعة الن 

  
 هناك دائرة ف 

ّ
  أن

يستطيع أن يورد فيه عّلة واضحة، وذلك يعن 
، 1"نها بلِمَ وكيفالشعر يحسّ فيها الجمال ولا يستطا  التعبير ع

، وعينه المبصرة، وبقلمه المشعّ،  ي
ه يسغ إليها بقلبه الرات 

ّ
بل إن

ر  ّ ه ذلك الانحياز المير
ّ
وعاطفته الزاخرة المنحازة لتلك الأعمال، لكن

 ناقد مبدع، ما دام 
 
بجماليّة الإبداع نفسه، فالشاعر المبدع هو أيضا
 اللغة هي ذات اللغة، لغته، المستند عليها 

ّ
 أن

 
؛ نقدا ي الحالتير 

ف 
ي 
بة لها سطوتها الثقافيّة ف 

ّ
، لينتج حالة إبداعيّة نقديّة مرك

 
وشعرا

ف  عيّة كاملة، ومعي  عالم الأدب والأدباء، وتعلن عن ذاتها بسرر
ي سياق الحركة النقديّة العربيّة  

ة ف   ّ ويّتها الممير
ُ
بوجودها، ولها ه

ة. 
ّ
 كاف

 فلسطير  

                                                           
ي عند العرب 1  . 338صمرجع سابق،  -تاري    خ النقد الأدتر
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